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Predmluva

Pomoci jazyka se dorozumivime, komunikujeme s lidmi kolem nds,
pfemyslime o vécech a dénich, jazyk ndm pomahd porozumét svétu
a clovéku. Jazyky, jez se vyvijeji soubéiné s lidskymi komunitami, si
nejen osvojujeme a uzivime, ale zdroven je i zkoumdme. Vyzkum jazyka
ma v obecné roviné v celosvétovém méfitku velmi dlouhou tradici. Na
jeho vyvoj maji vyznamny vliv nejen , tradi¢ni védni discipliny, jako
naptiklad lingvistika, literdrni véda, pedagogika, historie, ale i postupné
se etablujici védy novéjsi, mezi néz patii napiiklad sociolingvistika, psy-
cholingyvistika, kontaktni nebo aredlovd lingvistika ¢i didaktika cizich
jazyka. Jak jiz ¢dste¢né naznacuji nékteré vyse zminéné védni discipli-
ny, ovliviiuje vyzkum jazyka spolecensko-politicky vyvoj konkrétniho
¢asové ohranic¢eného obdobi v konkrétnim sociokulturnim a regionalné
vymezeném kontextu. Jednou z hlavnich vyzev a pozadavki soucasné
spolecnosti je vedle rozvoje funkéni mnohojazy¢nosti jedince rovnéz re-
spektovani jazykové a kulturni rozmanitosti, vaimdani jazyka jako feno-
ménu urcujiciho a rozvijejictho identitu ¢loveka a jako soucdsti sdileného
dédicevi.

V tomto pojeti se stala konference Némcina bez hranic ptilezitosti k me-
zindrodni védecké diskusi o aktudlnim vyvoji v oblasti multi-dimenzi-
ondlné a transnaciondlné pojimané germanistické lingvistiky a literdrni
védy, vybranych spolecenskych véd a didaktiky néméiny jako ciziho ja-
zyka v evropském kontextu.

Cryidilny sbornik obsahuje vétiinu teoretickych a empirickych piispév-
ku, které byly prezentovdny v priabéhu této konference, jez se konala na
Pedagogické a Filozofické fakulté Jihoceské univerzity v Ceskych Budé-
jovicich v zdif 2014. Jejim hlavnim organizdtorem byl Svaz germanistt
Ceské republiky. Konference se ztcastnilo 142 odbornikt z 11 zemd.
V tomto tvodu bychom rddi poskytli stru¢ny prehled témat, kterd se
stala pfedmétem odborné diskuse ve étyfech sekcich.

Plenérni prednasky

V zahajovaci ¢dsti konference byly pfedneseny ctyfi prispévky k vybra-
nym aspektim teoretického i empirického vyzkumu zaméfeného na
germanistickou lingvistiku, literdrni védu a didaktiku némciny jako
ciztho jazyka. N. R. Wolf ve svém piispévku ovétoval svoji tezi ,, némcina
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je bez hranic“z hlediska lexikologie, aredlové lingvistiky a vyvoje jazyk.
V. Bok se vénoval stfedovéké némecké literatufe na Gzemi jiznich Cech,
ptihrani¢niho regionu, v némz se setkdvaji tfi jazyky literdrniho dédictvi.
E. Mehnertovd predstavila vysledky svého vyzkumného $etfeni, v némz
sleduje vztah Hannse Cibulky, némeckého spisovatele a basnika, k Cesku
jako zemi svého ptvodu, do niz se po druhé svétové vélce jiz nemohl
vratit. H. Schweiger se zabyval literdrnimi texty s transnaciondlnim ob-
sahem ve vyuce némciny jako ciziho jazyka s cilem rozvoje jazykového
a kulturniho povédomi.

Sekce

Jedndni probihalo ve 4 sekcich: (1) lingvistika, (2) literdrni véda,
(3) didaktika némciny jako ciziho jazyka a (4) spolecenské védy.

V lingyvistické sekci byl tematizovdn fenomén ,hranice” jako jednoho
z klicovych témat v oblasti soucasného lingvistického vyzkumu. Jednot-
livé prispévky se zaméfovaly na osvétleni otdzky, zda je jazyk jako pro-
stfedek komunikace opravdu bez hranic a zda mohou, majf, ¢i dokonce
musi byt stanoveny hranice, abychom mohli porozumét pfirozenym
jazykiim a popsat je na metajazykové trovni. Tato problematika byla re-
flektovdna z hlediska kontrastivni a interkulturni lingvistiky v kontextu
domdciho i zahrani¢niho vyzkumu.

V literdrni sekci byla pozornost zaméfena na tu némecky psanou lite-
raturu, kterd bofi pojem “ndrodnf literatury”, a to nejen vzhledem k jeji
jazykové formé, tedy zda je psdna v ¢estiné nebo v némding, ale i vzhle-
dem k autorim, u nichZ nehraje roli, jestli jsou ¢eského ptivodu nebo
jestli v némecky mluvicich zemich pisi o Ceskych tématech ¢i jestli ne-
jsou rodilymi mluvéimi a vydavaji svd dila v némeckém jazyce. Jednou
z klicovych otdzek diskuse bylo, jak se m4 tato literatura Zdnrové ozna-
Covat: exilovd, emigra¢ni, migra¢ni nebo snad transnaciondln{?

Sekce spolecenskych véd obohatila tematické spektrum konference
piispévky, které na mezikulturni vztahy nahlizeji z hlediska kulturolo-
gie, aredlové lingvistiky, politiky i sociologie. Vedle vyzkumnych studii
zde byly pfedstaveny riizné aktivity a projekty, které propaguji némcéinu,
resp. napomahaji zlepsit ¢esko-némecké porozumeéni.
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Tento dil sborniku obsahuje piispévky sekce didaktiky ném¢iny jako ci-
ziho jazyka, které rezonuji se sou¢asnym vyvojem v oblasti vyuky cizich
jazyku, kterd je ovliviiovdna fadou rtiznych faktor®, mezi néz patfizejména
nejnovéjsi poznatky v oblasti védnich disciplin souvisejicich se zkou-
mdnim procest uceni a vyucovani jazyka, stejné jako faktory politické,
jazykové politické nebo ekonomické. V Evropé¢ nabyvaji v poslednich
desetiletich znalosti cizich jazykia na dalezitosti, coz se odrdzi v hledani
a etablovdni novych cest v piistupech k vyuce cizich jazyka i jejimu
vyzkumu.

Jednotlivé studie odrazeji aktudlni stav teoretického i empirického bdddn{
v oblasti didaktiky cizich jazyka v jejim Sirokém vyzkumném poli a im-
plikace jejich vysledki do jazykové vyuky. Zamétuji se nejen na procesy
uceni a vyucovdni cizich jazyka v obecné roving, ale vzhledem k zame-
feni konference akcentuji vyuku némciny, kterd se v poslednich letech
v evropském kontextu stdvd typickym druhym cizim jazykem (L3) vyu-
¢ovanym na zdkladnich i stfednich $koldch. Nechybéji zde vsak ani stu-
die, v nichz jsou pfedstavena témata souvisejici s vyukou némciny détf
v ptedskolnim véku i studentt v rdmci studia germanistiky a studia uci-
telstvi. V publikaci jsou obsazeny teoretické i prakticky zaméfené stu-
die k ndsledujicim tématiim: rand vyuka cizich jazyka, mnohojazy¢nost,
profesionalizace ucitele cizich jazyku, rozvoj fe¢ovych dovednosti, vy-
slovnost a gramatika ve vyuce néméiny, motivace, analyza cizojazy¢nych
ucebnic, (inter)kulturni aspekty, literdrni texty a vytvarné uméni ve vyuce
némciny, préce s chybou a kontrastivni lingvistika.
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Vorwort

Mit Hilfe der Sprache verstehen wir einander, kommunizieren wir mit
den Menschen um uns herum, denken wir tiber Dinge und Vorgin-
ge nach; die Sprache hilft uns die Welt und die Menschen um uns zu
erfassen. Die Sprachen, die sich gleichzeitig mit den menschlichen Ge-
meinschaften entwickeln, eignen wir uns nicht nur an und benutzen
sie, sondern wir erforschen sie auch. Die Erforschung der Sprachen
hat auf allgemeiner Ebene weltweit eine sehr lange Tradition. Auf ihre
Entwicklung haben einen bedeutenden Einfluss nicht nur die ,,traditio-
nellen® Wissenschaftsdisziplinen wie zum Beispiel die Linguistik, die
Literaturwissenschaft, die Pidagogik oder die Geschichtswissenschaf-
ten, sondern auch sich stetig etablierende neuere Wissenschaften, zu
denen etwa die Soziolinguistik, die Psycholinguistik, die Kontakt- oder
Areallinguistik oder die Fremdsprachendidaktik gehéren. Wie zum Teil
bereits durch einige soeben genannte wissenschaftliche Disziplinen
angedeutet, wird die Erforschung der Sprachen durch die gesellschafts-
politische Entwicklung eines konkreten soziokulturellen und regional
eingeschrinkten Umfelds wihrend einer bestimmten zeitlich begrenz-
ten Epoche beeinflusst. Eine der wichtigsten Herausforderungen fiir
die heutige Gesellschaft ist neben der Entwicklung einer funktionellen
Mehrsprachigkeit des Einzelnen auch die Respektierung sprachlicher
wie kultureller Vielfalt, die Wahrnehmung der Sprache als identititsbe-
stimmendes und identitdtsentwickelndes Phinomen sowie als wichtiger
Bestandteil unseres gemeinsamen kulturellen Erbes.

In diesem Verstindnis wurde die Konferenz Deutsch ohne Grenzen zum
Anlass fiir eine internationale wissenschaftliche Diskussion iiber die
aktuelle Entwicklung im Bereich der multidimensional und transnatio-
nal aufgefassten germanistischen Linguistik und Literaturwissenschatft,
ausgewihlter Gesellschaftswissenschaften sowie der Didaktik im Fach
Deutsch als Fremdsprache im europiischen Kontext.

Der vierteilige Sammelband beinhaltet den Grofiteil der im Verlauf
dieser Konferenz prisentierten theoretischen und empirischen Beitrige,
die im September 2014 an der Pidagogischen und an der Philosophi-
schen Fakultit der Siidbohmischen Universitit in Ceské Budé&jovice
stattgefunden hat. Ihr Hauptorganisator war der Germanistenverband
der Tschechischen Republik. An der Konferenz nahmen 142 Fachleute



aus elf Lindern teil. In dieser Einfiihrung méchten wir eine kurze Uber-
sicht der Themen liefern, die in den vier Sektionen der Konferenz zur
Diskussion standen.

Plenarvortrige

Im einleitenden Teil der Konferenz wurden vier Vortrige zu ausgewihl-
ten Aspekten der theoretischen wie empirischen Forschung aus den
Bereichen der germanistischen Linguistik, Literaturwissenschaft und
Didaktik des Deutschen als Fremdsprache gehalten. N. R. Wolf iiber-
priifte in seinem Beitrag die These, die deutsche Sprache sei ohne Gren-
zen, vom lexikologischen, areallinguistischen sowie sprachhistorischen
Standpunkt aus. V. Bok widmete sich der mittelalterlichen deutschen
Literatur in Siidbohmen, einer Grenzregion, in der drei Literatur-
sprachen einander begegnen. E. Mehnert stellte die Ergebnisse ihrer
Erforschung der Bezichung des deutschen Schriftstellers und Dichters
Hanns Cibulka zu seinem Herkunftsland Béhmen, in das er nach dem
Zweiten Weltkrieg nicht mehr zuriickkehren konnte, vor. H. Schweiger
untersuchte literarische Texte transnationalen Inhalts hinsichtlich ihrer
Eignung im Unterricht des Deutschen als Fremdsprache mit dem Ziel
der Entwicklung eines sprachlichen sowie kulturellen Bewusstseins.

Sektionen

Die Konferenz verlief in vier Sektionen: (1) Linguistik, (2) Lite-
raturwissenschaft, (3) Didaktik Deutsch als Fremdsprache, (4)
Gesellschaftswissenschaften

In der Sektion Linguistik wurde das Phinomen ,Grenze“ als eines
der Schliisselthemen im Bereich der aktuellen linguistischen Forschung
thematisiert. Die einzelnen Beitrige widmeten sich der Frage, ob die
Sprache als Kommunikationsmittel tatsichlich ohne Grenzen sei und
ob Grenzen errichtet werden kénnen, sollen oder sogar miissen, damit
wir die natiirlichen Sprachen verstehen und auf metasprachlicher Ebene
beschreiben konnen. Diese Problematik wurde vom Gesichtspunkt der
kontrastiven und der interkulturellen Linguistik im Kontext der tsche-
chischen wie auslindischen Forschung aus betrachtet.



In der literaturwissenschaftlichen Sektion wurde das Hauptaugen-
merk auf die deutsch geschriebene Literatur gelegt, durch die der Begriff
einer ,,nationalen Literatur® hinfillig wird, und dies nicht blof§ hinsicht-
lich ihrer sprachlichen Form, also entweder deutsch oder nicht-deutsch,
sondern in Hinsicht auf die Autoren, bei denen es keine Rolle spielt,
welcher Herkunft sie sind, ob sie in deutschsprachigen Lindern tiber
Themen der anderen Heimat schreiben bzw. als Nichtmuttersprachler
ihre Werke auf Deutsch verdffentlichen. Eine der Schliisselfragen der
Diskussion war, wie man dieses Literaturgenre benennen sollte: Exil-
literatur, Emigrations- oder Migrations- oder vielleicht transnationale
Literatur?

Die gesellschaftswissenschaftliche Sektion schliefilich bereicherte das
Themenspektrum der Konferenz mit Beitridgen, die die interkulturellen
Beziehungen vom Standpunkt der Kulturwissenschaft, der Areallinguis-
tik, der Politikwissenschaft sowie der Soziologie aus untersuchen. Neben
verschiedenen Forschungsberichten wurden hier auch unterschiedliche
Aktivitdten und Projekte vorgestellt, die die deutsche Sprache propagie-
ren bzw. die tschechisch-deutschen Beziehungen zu verbessern helfen
sollen.

Der vorliegende Teil des Konferenzbandes enthilt Beitrige aus der
Sektion Didaktik Deutsch als Fremdsprache. Diese Beitrige har-
monisieren mit der aktuellen Entwicklung im Bereich des Fremdspra-
chenunterrichts, der durch eine Reihe von Faktoren beeinflusst wird,
u. a. durch die neuesten Befunde der Wissenschaften, die sich mit der
Erforschung der Lernprozesse und des Sprachenunterrichts befassen,
ebenso wie durch politische, sprachpolitische oder wirtschaftliche Fak-
toren. In Europa gewinnen die Fremdsprachenkenntnisse in den letzten
Jahrzehnten zunehmend an Bedeutung. Das hat zur Folge, dass neue
Sichtweisen auf den Fremdsprachenunterricht und dessen Erforschung
gesucht werden und sich etablieren.

Die einzelnen Studien reflektieren den aktuellen Stand der theoretischen
und der empirischen Forschung auf dem Gebiet der Fremdsprachendi-
daktik in ihrem breiten Forschungsspektrum sowie die Implikationen
von deren Ergebnissen fiir den Fremdsprachenunterricht. Sie fokus-
sieren nicht nur auf Lern- und Lehrprozesse bei Fremdsprachen auf
allgemeiner Ebene, sondern akzentuieren im Hinblick auf den Konfe-
renzschwerpunkt auch Fragen des Deutschunterrichts. Deutsch wird in
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letzter Zeit im gesamteuropiischen Kontext zu einer typischen zweiten
Fremdsprache (L3) auf Primar- wie Sekundarstufe. Der Band enthilt
aber auch Studien, die Themen wie Deutschunterricht fiir Vorschul-
kinder oder aber fiir tschechische Germanistik- oder DaF-Studierende
bearbeiten. Des Weiteren werden hier Studien zu folgenden Themen
prisentiert: frither Fremdsprachenunterricht, Mehrsprachigkeit, Profes-
sionalisierung der FremdsprachenlehrerInnen, Entwicklung von sprach-
lichen Fertigkeiten, Aussprache und Grammatik im Deutschunterriche,
Motivation, Analyse von Fremdsprachenlehrwerken, (inter)kulturelle
Aspekte des Deutschunterrichts, literarische Texte und bildende Kunst
im Deutschunterricht, Arbeit mit Fehlern und kontrastive Linguistik.



Introduction

People use language to communicate with others, to reflect on things
and events and, indeed, to understand the world and the people around.
However, languages, which develop along with human communities,
are not only learned and used, but also become an object of exploration.
On a global scale, the general study of language has had a very long
tradition and advances in this process are no longer restricted to the
traditional domains such as linguistics, literary science, pedagogy, and
history. Increasingly, progress in language exploration is being achieved
in relatively recent fields like sociolinguistics, psycholinguistics, contact
and area studies, and, last but not least, the methodology of foreign lan-
guage teaching and learning. As the names of these disciplines suggest,
the exploration of languages is inseparably linked to the social and po-
litical development in a particular socio-cultural and regional context at
a given time. In addition to functional multilingualism, other principal
challenges and requirements posed by modern societies include further-
ing respect for linguistic and cultural variety, understanding language as
a phenomenon that both determines and develops individual identity,
as well as being a major component of shared heritage.

In this sense, the conference Deutsch obhne Grenzen became a forum
for an international scientific discussion of recent developments in the
multidimensional and transnational field of Germanistic linguistics and
literary science, selected social sciences, and the methodology of teach-
ing German as a foreign language in the European context.

The four-volume proceedings contain most of the theoretical and
empirical papers presented in the course of the conference, which was
organised by the Czech Germanic Philologists’ Union and hosted by
the Faculties of Education and Philosophy at the University of South
Bohemia in Ceské Budéjovice in September 2014, and was attended by
142 specialists from a total of eleven countries. This short introduction
aims to give a brief survey of topics discussed in four sections.

Keynote papers

The conference was started with four papers on selected issues of theo-
retical and empirical research in Germanistic linguistics, literary science,
and the methodology of German as a foreign language. The central
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concept of “German without boundaries” was tested in N. R. Wolf’s
paper from the perspective of lexicology, area linguistics, and language
development. A paper presented by V. Bok was devoted to mediaeval
German literature on the territory of South Bohemia, in a region where
three languages of literary works meet. E. Mehnert presented the results
of her research into the relationship of Hanns Cibulka, a German writer
and poet, to the country of his origin, where he was not allowed to
return after WWII. H. Schweiger explored the use of literary texts of
transnational content in teaching German as a foreign language and
their role in the development of linguistic and cultural awareness.

Sections

The conference was divided into four sections: (1) linguistics, (2)
literary science, (3) methodology of teaching German as a foreign
language, and (4) social sciences.

The focus of the linguistic section was the concept of “boundary” as
one of the key topics in present linguistic exploration. The separate
papers addressed the question whether language used as an instrument
of communication really is boundless, and whether boundaries can,
should, or, indeed, must be set in order to understand and describe
natural languages at a metalinguistic level. These issues were dealt with
from the perspective of contrastive and intercultural linguistics, in the
context of research conducted in German-speaking countries, the Czech
Republic, and elsewhere.

The literary section centred on German literature that defies the tradi-
tional concept of “national literature”, both in terms of the language in
which it is written, and with respect to the writers, who may be of Czech
origin or write about Czech issues in German—speaking countries, or,
despite not being native speakers of German, publish their books in the
German language. One of the key points in the discussion was the term
that should be used to refer to such a type of literature: exile, immigrant,
migrant, or possibly transnational?

The social science section expanded the scope of the conference with
papers exploring the intercultural relationship from the perspective
of culturology, history, linguistics, area studies, political science, and
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sociology. In addition to research papers, it included presentation of
activities and projects aiming to promote the German language and
Czech-German understanding.

This part of the conference volume contains papers presented in the sec-
tion didactics of German as a foreign language that correspond with
current developments in the field of foreign language teaching, which is
influenced by various factors, including in particular the latest research
findings from the disciplines investigating the processes of learning and
teaching of languages, as well as related political and economic factors
or European language policies. In Europe, the knowledge of foreign
languages has become crucial in recent decades, which is reflected in
attempts to find and establish new approaches to teaching foreign lan-
guages as well as to research.

The papers included in this volume reflect the current state of theoretical
and empirical research in the broad field of foreign language didactics
and the implications of its results in language teaching. They focus not
only on the processes of learning and teaching of foreign languages in
general, but given the focus of the conference they also emphasize the
teaching of German, which has become in recent years a typical sec-
ond foreign language in Europe (L3) taught at primary and secondary
schools. The volume also includes papers which present topics related to
the teaching of German to preschool children and university students
of German studies and German as a foreign language. The volume also
contains studies of both theoretical and practical nature, focusing on the
following topics: early teaching of foreign languages, multilingualism,
professionalization of teachers of foreign languages, development of
speaking skills, pronunciation and grammar in teaching German, moti-
vation, analysis of foreign language textbooks, (inter)cultural aspects of
teaching German, fiction and visual arts in teaching German, work with
errors, and contrastive linguistics.

Véra Janikova
Hana Andrdsovd



Einleitung

Die Studien des literaturwissenschaftlichen Bandes weisen eine breite
Palette historischer und methodischer Aspekte des Rahmenthemas
»Deutsch ohne Grenzen® auf, erginzt von einer grofien Zahl an Einzel-
studien, die vor allem der aktuellen, der Gegenwartsliteratur gewidmet
sind. Das Thema wurde so sichtbar in seiner historischen Profilierung
und Kontinuitit, vom Mittelalter bis ins 21. Jahrhundert, wo Kultur-
austausch eine Selbstverstindlichkeit geworden ist, Grenzen allenfalls
noch politisch, nicht mehr aber kulturell definiert werden. Grenzen
werden in der Literatur transzendiert und destruiert, und dabei kommt
es oft auch zu interessanten sprachlichen Grenziiberschreitungen.
Immer wieder wird die Stabilitit bzw. Fragilitit von Identititen wie
»Deutsch-Sein® oder ,deutsche Sprache® diskutiert, in Frage gestellt.
Grenzen nationaler Zuschreibungen oder Kérpergrenzen sind an den
Rindern dieser Grenz-Vermessungen zu beobachten, zwischen Magie
und Realismus, Krieg und Frieden. Die Literatur ist und war immer
schon ein liquides Medium, das sich um jedwede Grenzen nie so recht
gekiimmert hat — der Band zeigt dies in der Breite wie in der Tiefe.

Diese Grenzen werden zwischen Lindern, Sprachen und Kulturen in
Europa gesprengt, denn die Beitrige widmen sich der deutschsprachi-
gen Literatur aus Bohmen, Ruminien, Ungarn, Polen oder Kroatien
und analysieren zugleich die literarische Auseinandersetzung mit den
meist tragischen Ereignissen der neueren Geschichte in Zentral- oder
Osteuropa. Ein gegenwirtiges Phinomen, das in vielen Beitrigen Ob-
jekt der Untersuchung wird, ist die Migration sowie der mit ihr zu-
sammenhingende soziale und kulturelle Hintergrund. Es wird intensiv
danach gesucht, wodurch die Migrationsliteratur geprigt wird und wie
sie sich als eine eigenstindige Richtung in der deutschsprachigen Lite-
ratur durchsetzen soll.

Es sind jedoch nicht nur aktuelle Themen, die die Beitriger beschif-
tigten. Auch die Grenzen zwischen Epochen werden aufgelost. Die
mittelalterliche deutschsprachige Literatur aus Stidbhmen, Alchemie,
romantische Vorstellungen der Verbindung von Mensch und Maschine,
Geschichte der Literatur der deutschen Bevolkerung in den verschie-
densten Lindern sowie die kulturgeschichtlichen Turbulenzen des Zwei-
ten Weltkriegs —alle in den Beitrigen untersuchten Themen tiberschrei-
ten die Grenzen des deutschen Sprachraums sowie der durch Deutsch
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geprigten (Literatur-)Geschichte und erweitern die wissenschaftliche
Erkenntnis in aktuellen demokratischen und offenen Kontexten.

Methodisch reicht das Spektrum der Aufsitze von empirisch orientier-
ten Arbeiten etwa zur Geschichte von literarischen Institutionen bzw.
Beziehungen, tiber begriffsreflexive bis zu im engeren Sinne interkultu-
rellen Perspektiven.

Der Band bietet Raum gleichermafien fiir bereits etablierte Literatur-
wissenschaftler wie auch fir junge Auslandsgermanisten, die noch am
Anfang ihrer Laufbahn stehen.

Ceské Budéjovice Jurgen Eder
Mai 2015 Zdenék Pecka
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Die mittelalterliche deutsche Literatur
Siidbohmens als Bestandteil einer
dreisprachigen Literaturlandschaft

(Mitte des 13. Jh. bis Beginn des 15. Jh.)

Viclav Bok
Universitit Ceské Budéjovice

Annotation

Der Beitrag informiert kurz tiber literarische Werke, die im Hochmit-
tealter in Stidbohmen entstanden oder rezipiert wurden. AufSer der
lateinischen Literatur waren es vor allem deutschsprachige literarische
Werke, was mit den intensiven Kontakten des hiesigen Adels und der
Geistlichkeit mit dem benachbarten Bayern und Osterreich zusammen-
hing. Von den Adelssitzen war der Hof der Herren von Neuhaus am be-
deutendsten, wo seit dem dritten Viertel des 13. Jh. bis in die 30er Jahre
des 14. Jh. die deutsche und vielleicht auch die tschechische Literatur
gepflegt wurden. Zu dieser Zeit war Neuhaus / Jindfichav Hradec nach
Prag das zweitwichtigste Zentrum der weltlichen Literatur in Bohmen.
Eine grofle Anzahl von Handschriften besafl das Zisterzienserkloster
Hohenfurt/Vyssi Brod. Besonders aus dem 14. Jh. und dem Beginn
des 15. Jh. stammen von hier zahlreiche lateinische, deutsche und
lateinisch-tschechische Handschriften. Krumau/Krumlov, der Sitz der
Herren von Rosenberg, wurde seit der Mitte des 14. Jh. literarisch be-
deutsam. Mit dem Doppelkloster der Franziskaner und Klarissen hingt
eine groflere Anzahl von deutschen, tschechischen und lateinischen
Handschriften zusammen. Weitere Kulturzentren waren die Krumauer
Pfarrkirche und die Burg. 1418 wurde in der Burg ein Verzeichnis der
dort aufbewahrten kostbaren Gegenstinde erstellt; darunter befanden
sich mehr als 70 Handschriften, deren Inhalt und Sprache sich jedoch
nur in einigen Fillen feststellen lassen. Aus dem Dominikanerkloster
in Budweis/Budéjovice ist nur eine einzige Handschrift vom Beginn
des 15. Jh. iiberliefert. Die mittelalterliche Literatur Siidbohmens ist
sowohl angesichts ihrer Anzahl als auch ihrer sprachlichen und inhaltli-
chen Mannigfaltigkeit bemerkenswert.



Prispévek kritce informuje o literdrnich dilech, kterd vznikla nebo byla
recipovdna béhem vrcholného stfedovéku v jiznich Cechdch. Kromé la-
tinské literatury $lo hlavné o dila psand némecky, pfedevsim diky inten-
zivnim kontaktim zdejsi $lechty a duchovenstva se sousednim Bavor-
skem a Rakouskem. Mezi nejvyznamnéjsi patfil rod pdna z Hradce, Jin-
drichav Hradec byl v té dobé po Praze druhym nejdalezitéjsim stiedis-
kem svétské literatury v Cechdch. Velké mnozstvi rukopisti se nachdzelo
ve vlastnicevi Cistercidckého kldstera ve Vys$im Brodé. Ve 14. a poddt-
kem 15. stoleti zde vzniklo mnozstvi latinskych, némeckych a latinsko-
¢eskych rukopisti. Literirné vyznamny byl béhem 14. stoleti i Cesky
Krumlov, sidlo pdnt z Rozmberka. Dulezitymi kulturnimi centry byl
tamni dvoji kldster frantiskdni a klarisek, krumlovsky farni kostel
a hrad. Zde v roce 1418 vznikl soupis cennosti uchovdvanych na hradg,
v némz se nachdzelo pres 70 rukopisa, jejichz obsah a jazyk lze zjistit jiz
jen z¢dsti. Z Dominikdnského klastera v Ceskych Budéjovicich se do-
choval pouze jediny rukopis z pocatku 15. stoleti. Stfedovékd literatura
jiznich Cech je jak ve svém rozsahu, tak v jazykové a obsahové rozmani-
tosti velmi pozoruhodni.

This contribution is a short sketch of the Middle Ages literature written
and read in South Bohemia from 13th-15th century. Beside the litera-
ture written in Latin it was mainly German literature influenced this
period and was a result of the tight connections between the regions
clergy and nobility with Austria and Germany. The most important
court in order to this was the one of von Neuhaus. After Prague it was
the second centre for secular literature in Bohemia. Besides this a rich
heritage of literary culture was also created in Hohenfurt/Vyssi Brod
and Krumau/Krumlov. In all of them a range of worth mentioning
manuscripts was written. In Ceske Budejovice/Budweis there exists just
one traditional manuscript from the beginning of the 15th century. In
matters of quantity as well as in quality the region of South Bohemia
created a remarkable scale of mediaevel literature.

Schliisselworter:
mittelalterliche Literatur, Siitdb6hmen
sttedovékd literatura, jizni Cechy

Middle Ages literature, South Bohemia
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Stidbohmen tritt ins Licht der schriftlichen Quellen und somit ins Licht
der Geschichte erst Ende des ersten Drittels des 13. Jahrhunderts ein.
Dies ist wohl vor allem dadurch gegeben, dass es ein vom zentralen
Bohmen abgelegenes und fast von allen Seiten durch dichte Wilder
umgebenes Gebiet war. Im Mittelalter hatten bekanntlich die Handels-
pfade eine wichtige Bedeutung, und zwar nicht nur in wirtschaftlicher
Hinsicht, sondern fiir den kulturellen Austausch. Durch Siidbéhmen
verliefen drei bedeutende Handelpfade, die das Zentrum Béhmens mit
dem Donaugebiet verbanden. Im Westen Siidbohmens war es der sog.
Goldene Steig, der vom Salzkammergut {iber Passau und Prachatice /
Prachatitz nach Prag verlief und fiir die Versorgung Bshmens mit Salz
entscheidend war; durch das zentrale Siidbohmen ging die Verbindung
zwischen Prag, dem Donaugebiet und Italien, die tiber Budéjovice/
Budweis fithrte; im Siidosten lag der dritte wichtige Pfad, der Prag tiber
Jindtichtiv Hradec/Neuhaus mit Niederosterreich und weiter entweder
mit Wien oder aber mit dem Alpenvorland verband.

Bereits zu Beginn der schriftlichen Uberlieferung treten uns als Besitzer
des grofiten Teils von Stidbohmen funf Zweige der sog. Wittigonen ent-
gegen, von denen die Herren von Rosenberg und die von Neuhaus am
bedeutendsten waren. Sie besaflen ausgedehnte, kompakte Lindereien
und spielten deshalb im mittelalterlichen béhmischen Staat auch eine
wichtige politische Rolle. Entsprechend ihrem hohen gesellschaftlichen
Rang waren sowohl die Herren von Rosenberg als auch die von Neu-
haus nicht nur mit fithrenden béhmischen Adelsfamilien verschwigert,
sondern auch und vor allem mit einigen Adelshiusern des benachbarten
osterreichischen und bayerischen Donaugebietes. Fiir die Rosenberger
war sowohl in politischer als auch kultureller Hinsicht von Bedeutung,
dass sie auch einige Besitzungen aufSerhalb Bshmens als Lehen des Pas-
sauer Bischofs hielten.! Die Herren von Rosenberg griindeten 1259 als
ihr Hauskloster das Zisterzienserstift Vyssi Brod / Hohenfurt, das bald zu
einem wichtigen Zentrum der schriftlichen Kultur wurde (Charvitovi,
2002, S. 9-80). Im heutigen Cesk)’f Krumlov/Krumau, wohin die
Rosenberger 1302 nach dem Aussterben ihrer Verwandten, derer von
Krumau, umgezogen waren, bauten sie die bestehende Burg und Stadt
zu einer michtigen Residenz aus. Die Herren von Neuhaus errichte-
ten in ihrem Sitz bereits im ersten Drittel des 13. Jh. eine der iltesten

1 Eine komplexe Beleuchtung der politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Bedeu-
tung der Familie von Rosenberg bringt der umfangreiche Sammelband von Pdnek und Gazi
011).
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Steinburgen Bohmens (Menclovd, 1972, 1, S. 181-189), an die sich
eine prosperierende Stadt anschloss, in der es auch ein Minoritenkloster
gab und an der Stadtkirche eine Deutschritterkommende. So bildeten
sich auf dem Gebiet der beiden wichtigsten Wittigonenzweige gute Vor-
aussetzungen fiir die Schriftkultur heraus. Gegen die sich abzeichnende
Expansion der Rosenberger gegen Norden, ins Landesinnere, griindete
der bohmische Konig als Bollwerke 1263 das Zisterzienserkloster Zlatd
Koruna/Goldenkron (Charvatovd, 2002, S. 81-148) und 1265 die
Stadt Budweis (Kuthan, 1975, S. 158-180). Das Kloster Goldenkron
sowie das gleichzeitig mit der Stadtgriindung angelegte Budweiser Do-
minikanerkloster wurden zu weiteren Zentren der Schriftkultur in Stid-
bohmen. Im nordwestlichen Teil Siidbohmens wurde etwa seit 1225 an
der michtigen Wasserburg des Adelsgeschlechts Bavor von Strakonice/
Strakoniz gebaut, die einen Komplex mit der Johanniterkommende bil-
dete (Menclovd, 1972, 1, S. 82-85). Auch hier kann es Voraussetzungen
zur Literaturpflege gegeben haben, konkrete Beweise fehlen jedoch.

Uber die nationalen Verhiltnisse in Stidbohmen vor der Mitte des 13.
Jh. ldsst sich kaum etwas Gesichertes sagen, die urspriingliche Land-
bevolkerung war wohl in den meisten Teilen der Region tschechisch,
aber durch den Landesausbau vergroflerte sich der Anteil der deutschen
Bevélkerung in Stadt und Land, wobei wohl auch die Nihe zur Landes-
grenze ihre Rolle spielte. Die Griindungsurkunde von Goldenkron aus
dem Jahre 1263 nennt bei der Bestimmung der Grenzen der Kloster-
herrschaft zahlreiche tschechische Flur- und Ortsnamen, z. B.: ad rivum
Cesschin, inde per rivos Korenatetz et Klopotnji ad rivum Cremsschnj |...]
ad montem Naklethi, ab hinc descendunt per rivum Hiizzni et circueunt
ac includunt totum praedium Crenow, Zahorn et Kayow (Pangerl, 1872,
S. 4-8, Nr. 1); wihrend Witiko, der ilteste bekannte Besitzer des
unweit davon liegenden Krumau zehn Jahre zuvor (1253) in seinem
Pridikat — de Chrumbenowe (Schmidt und Picha, 1908, S. 1, Nr. 3) —
einen eindeutig deutschen Ortsnamen fiithrt.” Bei dem in der 2. Hilfte
des 13. Jh. intensiver gewordenen Landesausbau kamen nach Stidboh-
men deutsche Siedler aus dem heutigen Osterreich und Bayern. In
den siidbdhmischen Stidten war der tiberwiegende Teil der fithrenden
Oberschicht deutsch. Gegen Ende des 14. Jh. kam es in diesen Stid-

ten — selbstverstindlich in unterschiedlichem Mafe und mit Ausnahme

2 Dass die 1250 zum ersten Mal genannte Burg der Familie Rosenberg (Pdnek und Gazi,
2011, S. 28) einen deutschen Namen hat, korrespondiert mit der damals modischen deut-
schen Namensgebung fiir Burgen in B6hmen und Mihren.
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von Budweis — zu Verschiebungen zugunsten der Tschechen. Typisch
fur den sprachlich gemischten Charakter Stidb6hmens ist das parallele
Vorkommen von deutschen und tschechischen Benennungen fiir den
gleichen Ort, z. B. Trebon — Wittingau, Svétlik — Kirchschlag, Strado-

nice — Rosenau (heute Roznov, ein Stadtteil von Ceské Budéjovice).?

Das ilteste deutschsprachige literarische Werk, das in Stidb6hmen ent-
stand, ist eine Sammlung von gereimten Legenden, das sog. Buch der
Mrtyrer bzw. Mirterbuch (Gierach, 1928). Seine Auftraggeberin war
eine im Werk mit dem Vornamen nicht genannte grifin von Rosenberch,
die sich mit der Gemahlin Voks I. von Rosenberg, Hedwig, die aus der
oberosterreichischen Grafenfamilie derer von Schauenberg stammte,
identifizieren ldsst (Bok, 2003). Die umfangreiche Dichtung (28450
Verse) aus dem letzten Drittel des 13. Jh. wurde hochstwahrscheinlich
von einem Hohenfurter Ménch fiir Hedwig nach einer lateinischen
Vorlage verfasst und verbreitete sich dann vor allem im Donauraum.

Von den siidbshmischen weltlichen Zentren sind wir am besten iiber
die Literaturpflege am Hof von Neuhaus unterrichtet (Bok, 1986). Eine
Schliisselrolle spielte hier Maria von Playen—Hardegg (T nach 1299). Sie
stammte aus einem niederdsterreichischen Grafengeschlecht und heira-
tete nach der Mitte des 13. Jh. Ulrich I. von Neuhaus. Maria weckte am
Neuhauser Hof das Interesse an der Literatur, das hier noch zu Zeiten
ihres Sohnes Ulrichs II. und ihres Enkels Ulrichs III. andauerte. Aus den
Zeugenreihen in den Urkunden der Herren von Neuhaus, wo neben-
einander tschechische und deutsche Namen vorkommen, ist ersichtlich,
dass sich am Neuhauser Hof ein relativ stabiler Kreis von Adligen aus
der Umgebung authielt, so dass es hier u. a. auch ein entsprechendes Pu-
blikum fiir vorgetragene literarische Werke gab. An das gesellige Leben
des Neuhauser Hofes erinnert sich der anonyme Dichter, der im Jahre
1301 in Schlesien das Epos Die Kreuzfahrt des Landgrafen Ludwigs des
Frommen von Thiiringen verfasste. Darin erwihnt er Maria, Ulrich I.
und deren Sohn Ulrich II. (Naumann, 1923, S. 217-218). Vor seinem
Aufenthalt in Neuhaus, der wohl in die 90er Jahre des 13. Jh. fille,
hatte sich der Dichter am Prager Kénighof aufgehalten und kann von
dort auch einige literarische Impulse nach Neuhaus vermittelt haben.
Seine Kreuzzugsdichtung enthilt auch einige lingere Episoden iiber

3 Nach wie vor bleibt die beste Darstellung der nationalen Verhiltnisse in Stidbshmen
diejenige von Schwarz (1965, S. 376-455); einige Erginzungen dazu Bokovd (1998,
S. 57-61).
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Lutolt von Playen, einen Verwandten Marias. Der Dichter beruft sich
dabei auf ein b#ch (Naumann, 1923, S. 217) iiber die Taten Lutolts,
wobei anzunehmen ist, dass er dieses heute nicht erhaltene Werk gerade
in Neuhaus kennengelernt hat. Maria beauftragte wohl kurz vor 1300
einen Kleriker mit einer gereimten Ubertragung der Adventsbetrachtung
aus der Legenda aurea (Schwab, 1959). Dies zeugt davon, dass diese
nach der Mitte der 60er Jahre des 13. Jh. entstandene Legendensamm-
lung des italienischen Dominikaners Jacobus de Voragine in Neuhaus
frith bekannt wurde, was sicher der giinstigen geographischen Lage die-
ses siidbohmischen Herrensitzes zu verdanken ist. Wahrscheinlich noch
vor 1305 wurde in Neuhaus eine Redaktion des kurz vor 1290 fiir den
Prager Konigshof vollendeten Epos Alexander Ulrichs von Etzenbach er-
stellt. Zwei Konig Wenzel II. preisende Passagen sind in der Neuhauser
Fassung (die sog. C) in einem Fall durch das Lob des Neuhauser Herrn
Ulrich ersetzt, in dem anderen durch dessen Lob erginzt (Toischer,
1888, S. 734, 737 bzw. 849). Es bleibt unklar, ob es sich dabei um Ulrich
I. oder um seinen Sohn Ulrich II. handelt. Wie die Zahl der Textzeugen
zeigt, verbreitete sich der Alexander Ulrichs von Etzenbach weitaus am
meisten eben in der Neuhauser Fassung (Bok, 1984). Die Handschriften
der Fassung C sind vorwiegend in Osterreich und in Siiddeutschland
tiberliefert, die ilteste ist bereits mit 1322 datiert. Aus Stiidbohmen sind
auch mehrere Bruchstiicke der alttschechischem Alexandreis erhalten,
die auf der lateinischen Dichtung Walthers von Chétillon basiert und
einige Details aus dem Werk Ulrichs von Etzenbach aufgenommen hat
(Svab, 1982). Es ist von Interesse, dass das ilteste, wohl in den 20er
Jahren des 14. Jh. geschriebene Fragment der tschechischen Alexandreis
gerade in Neuhaus gefunden wurde. Die Uberlieferung der fragmen-
tarischen Textzeugen der alttschechischen Alexandreis konzentriert sich
auffillig auf Stidbohmen. Falls man die Abfassung des Epos hier anneh-
men konnte, wiirde ich fiir die glinstigsten Entstehungsorte Neuhaus
oder aber Strakonitz halten, wo im tschechischsprachigen Gebiet ein
hochadliges Geschlecht und der ritterliche Johanniterorden koexistier-
ten. Diese Vermutung lisst sich allerdings nicht belegen. Aus dem Jahre
1338 stammt der mit mittelhochdeutschen (bairischen) Unterschriften
versehene Freskenzyklus der Georgslegende im Rittersaal der Neuhauser
Burg (Text und Analyse Bokovd, 1978). Aus dem Zyklus sind 49 Felder
erhalten geblieben. Die Handlung verbindet die sonst separat tradierten
Geschehnisse um Georg — seinen Drachenkampf und sein Martyrium.
Eine solche Verkniipfung der beiden Handlungsstringe wurde bis jetzt
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nur in einer alttschechischen Legende festgestellt (Krédlovd, 1956),
obwohl man dies auch in einer lateinischen Fassung annehmen wiirde.
Der Freskenzyklus entstand in Kooperation zwischen Ulrich III. von
Neuhaus und einem Mitglied des dort ansissigen Deutschritterordens;
Georg wird stets mit dem Wappen dieses Ordens abgebildet. Unter-
halb der Legende sind Wappen einiger bohmischer Adliger gemalt.
Die wahrscheinlichere Hypothese besagt, dass es sich um Wappen
derjenigen Adligen handelt, die sich in den 40er Jahren des 14. Jh. am
Kreuzzug gegen die deutschen Waldenser auf der Neuhauser Herrschaft
beteiligten (Novy, 1971). Die angefiihrten Tatsachen iiber die Litera-
turpflege am Neuhauser Hof berechtigen uns zur Behauptung, dass
dieses Zentrum nicht nur literarisch rezeptiv, sondern auch produktiv
war, und dass es auch eine wichtige Vermittlerrolle zwischen Bohmen
und den Donaugebieten spielte. Neuhaus war in der Zeit um 1300 und
im ersten Viertel des 14. Jh. nach Prag zweifellos das zweitwichtigste
literarische Zentrum Béhmens.

Von den kirchlichen Institutionen war das Kloster Hohenfurt, dessen
Handschriften grofStenteils erhalten geblieben sind (Pavel, 1891; Bok,
2005), fiir die siidbohmische schriftliche Kultur des Mittelalters am
bedeutendsten. Zu seinen iltesten Handschriften gehért die aus dem
Mutterkloster Wilhering bei Linz mitgebrachte deutsche Benediktiner-
regel (Scherer, 1873), die fiir das Leben des Klosters von grundlegender
Bedeutung war. Die meisten Hohenfurter Handschriften sind verstind-
licherweise lateinisch geschrieben, einige deutsch und einige wenige
tschechisch. Dass bereits Ende des 13. Jh. der Handschriftenbestand
des Klosters beachtlich war, zeigt das Biicherverzeichnis aus jener Zeit
(im Cod. LXXVII, f. 130v; Friedl, 1965, S. 20-21), das iiber 40 Binde
registriert. Die zahlreichen lateinischen Handschriften der 2. Hilfte des
14. Jh. und des beginnenden 15. Jh. illustrieren umfassend die theologi-
schen Ansichten, die damals in Europa intensiv diskutiert wurden. Gro-
e Verdienste um die Produktion von Handschriften erwarb sich Abt
Otto IV,, der an der Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert dem Kloster
fast 30 Jahre lang vorstand. Mit dem Jahr 1392 ist die Hohenfurter
Handschrift (Cod. 81) der Hieronymus—Vita in der deutschen Ubertra-
gung des Johannes von Neumarke datiert. Es ldsst sich jedoch nicht ent-
scheiden, ob dieser frithe Textzeuge des Werkes in Hohenfurt geschrie-
ben oder aber fiir das Kloster erworben wurde. Dem Text des Johannes
von Neumarkt folgt ein deutsches Gedicht tiber Maria Himmelfahrt,
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das von anderswo nicht bekannt ist. Aus dem letzten Viertel des 14. Jh.
stammt der deutsche Psalter (Cod. 27; Bernt, 1901), dessen Entstehung
in Hohenfurt von der Forschung angenommen wird. Es handelt sich
um die sog. V. Gruppe der deutschen Ubersetzung, die durch zahlreiche
Handschriften belegt ist, wobei die Hohenfurter hochstwahrscheinlich
die Basis fiir die gesamte Uberlieferung bildet (Schéndorf, 1967, Sp.
888). Dem Psalmentext folgt im Kodex eine kurze poetische Anbetung
Jesu am Kreuz, die aus zahlreichen Handschriften des deutschen Sprach-
raums bekannt ist. Eine besondere Kostbarkeit ist der Papierkodex Nr.
42 aus dem Jahre 1410 (Faksimile: Rothe, 1984). Er enthilt lateinische
Lesungen zu den Festen des Kirchenjahres, darunter auch solche tiber
die bohmischen Landespatrone Wenzel, Ludmila und Sigismund. Des
Weiteren kommen hier mehrere Dutzend lateinische Gesinge vor, die
mit Noten versehen sind. Darunter befinden sich sowohl viele weit
verbreitete lateinische geistliche Dichtungen als auch mehrere Unika.
Fiir die Geschichte der tschechischen Literatur ist diese Handschrift
dadurch bedeutsam, dass sie auch sieben tschechische religiose Lieder
enthalt, darunter auch eine kurze Paraphrase des Hohenliedes, das Lied
Otep myrry [Ein Biindel Myrrhe], das zu den kiinstlerischen Hohepunk-
ten der alttschechischen Lyrik gezihlt wird.

Uber die Schriftkultur im Kloster Goldenkron bis zur Mitte des 15.
Jh. gibt es nur spirliche Belege, da das Kloster im Herbst 1420 von
den Hussiten niedergebrannt wurde. In der zweiten Hilfte des 15. Jh.
erneuerte es seine Bibliothek durch zeitgendssische deutsche und latei-
nische Werke in Form von Handschriften und Wiegendrucken (Spinar,

1997).

Aus den literarischen Zentren der rosenbergischen Residenz Krumau
(die Stadtkirche, das Doppelkloster der Franziskaner und der Klarissen,
die Burg) sind mehrere literarische Denkmiler in allen drei Sprachen
erhalten (T¥iska, 1961; Bok, 2010). An der Krumauer Stadtkirche wirk-
ten zu Beginn des 15. Jh. sogar neun Priester, fiir die Bediirfnisse der
zweisprachigen Stadt gab es hier deutsche und tschechische Prediger. Im
Jahre 1380 hatten zwei Frauen aus der Rosenberger Familie an der Kir-
che eine Stelle fiir einen tschechischen Altaristen errichtet und sowohl
mit Grundbesitz als auch mit Biichern beschenkt. Die Griindungsur-
kunde legt Regeln fiir Aufbewahrung und Gebrauch von Biichern fest
und gilt als eine der ersten Bibliotheksordnungen in Bohmen (Schmidt
und Picha, 1908, S. 68-70).
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Zu Beginn der 50er Jahre des 14. Jh. wurde auf Veranlassung der Witwe
Peters 1. von Rosenberg und ihrer S6hne das Kloster der Franziskaner
und Klarissen gegriindet.* Aus den zuerst nur spirlich iiberlieferten
Namen der Ordensmitglieder geht hervor, dass es unter ihnen sowohl
Deutsche als auch Tschechen gab.

Eine Beziehung zum Krumauer Franziskanerkloster hat der kunsthisto-
risch bedeutsame Kodex mit zahlreichen Zeichnungen, die mit kurzen
lateinischen Texten begleitet sind. Dieser sog. Liber depictus (Schmidt
und Unterkircher, 1967), der in der Osterreichischen Nationalbiblio-
thek in Wien aufbewahrt wird, wird meistens in die 60er Jahre des
14. Jh. datiert. Er enthilt die sog. Biblia pauperum, einige Gleichnisse
sowie 22 Legenden, darunter vier tiber die bshmischen Landesheiligen
Viclav, Ludmila, Vit und Prokop. Da der Kodex in Stidb6hmen, héchst-
wahrscheinlich in Krumau, entstand, erhebt sich die ohne eine nihere
Untersuchung schwer zu beantwortende Frage, warum und von wem die
konkreten Legenden (manchmal tiber hier sonst kaum bekannte Heilige)
fir den Kodex ausgewihlt und bearbeitet wurden. Fiir die Kenntnis der
literarischen Kultur Stidb6hmens ist auf jeden Fall die Tatsache wichtig,
dass die Vorlagetexte dazu in Siidbohmen vorgelegen sein miissen. Im
Franziskanerkloster wurden mehrere deutsche Texte verfasst. Aus dem
Jahr 1388 stammt eine umfangreiche Sammelhandschrift religiéser Texte
(Mourek, 1891, 1893). Neben den Perikopen fiir Sonn- und Feiertage
gibt es darin verschiedene theologische Auslegungen und Belehrungen,
aber auch einige geistliche Dichtungen. Darunter befinden sich etwa
700 Verse der Abschlusspassage des tiberaus beliebten Epos Marienleben
des Kartiusers Bruder Philipp und die deutsche Ubertragung der Mar-
einsequenz Mittit ad virginem, deren Autor der sog. Monch von Salz-
burg ist. Ihre Krumauer Niederschrift ist die drittilteste Aufzeichnung
eines Liedes dieses hervorragenden Kiinstlers, dessen Identitit nach wie
vor ein Ritsel ist. Uber die schnelle Rezeption dieses Liedes in Krumau
zeugt das Entstehungsjahr des Kodex, das vier Jahre vor dem jiingsten
datierbaren Lied des Mdnchs von Salzburg liegt.

Eine bedeutende Aufgabe der Krumauer Franziskaner war die Mitor-
ganisation des Heiltumsfestes, bei dem den zahlreichen Pilgern Heili-
genreliquien gezeigt wurden. Das Fest, das seit der Mitte der 50er Jahre
des 14. Jh. bis 1417 alljihrlich stattfand (Schmidt, 1902), war u. a. ein

4 Uber die Entwicklung der Bibliothek des Doppelklosters bis zum Ende des 18. Jh.
berichtet anhand der erhaltenen Biicherverzeichnisse und -kataloge Hradilov4 (2014).
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Ausdruck des Wetteiferns der Rosenberger mit dem kéniglichen Prag.
Vom Ende des 14. Jh. ist eine Art Szenario dieses Festes erhalten. Neben
der kurzen lateinischen Beschreibung des Verlaufs des Festes nennt es
(jeweils zuerst tschechisch und dann deutsch) die vorgezeigten Reli-
quien und fordert zu deren Verehrung auf. Ein Beispiel:

»Yuz mate widiety ten swati vbrus, nanyemzto Jhesus Christus nass
hospodyn swym apostolom swe swate tyelo raczil daty, tehdy kdiz gest
prony chtyel na smrt gity [...] Nun schult ir zehen daz heylig tysslach,
dar vff vnser herr Jhesus Christus zein heiligen leichnam gab den czwelf-
poten an dem abent, do er durch vns in den tot geen wolt.“ (Bokovd

1993, S. 36).

Im Besitz der Krumauer Klarissen befand sich eine wohl in den ersten
Dezennien des 15. Jh. entstandene umfangreiche, tschechisch geschrie-
bene Sammelhandschrift religioser Texte mit zahlreichen wertvollen
[lluminationen. In der tschechischen Literaturgeschichte ist sie als
Krumlovsky, bzw. Musejni shornik bekannt (Truhlaf, 1884). Thre meisten
Texte sind Ubertragungen aus dem Lateinischen, zwei sind tschechi-
schen Ursprungs. Die Ubersetzungen entstanden nicht in Krumau, sie
sind zur gleichen Zeit in dhnlichen Sammelhandschriften mit variieren-
der Zusammensetzung vertreten. Die Annahme, dass der behandelte
Kodex fiir die Krumauer Klarissen zusammengestellt wurde, beruht auf
der Tatsache, dass hier die Ubersetzung der lateinischen Schrift De per-
fectione vitae ad sorores des bedeutenden Franziskaners hl. Bonaventura
(t 1274) vertreten ist, wobei sich in der Handschrift auch die Ubertra-
gung seiner sehr beliebten kontemplativen Schrift Soliloquium animae
ad Deum befindet. Fast ein ganzes Viertel der Handschrift nimmt die
tschechische Prosa-Ubertragung der anonymen lateinischen Dichtung
Speculum humanae salvationis ein. Unter den Texten der Handschrift
befindet sich auch die tschechische Ubersetzung der Schrift Horologium
sapientiae eternae des stiddeutschen Mystikers Heinrich Seuse.

An der Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert entstand in einer nicht
feststellbaren Krumauer geistlichen Institution eine Abschrift eines
Teiles der ersten Redaktion der alttschechischen Bibeliibersetzung.
Die Handschrift, die als Rosenbergische Propheten bezeichnet wird, ent-
halt Texte der Propheten Isaias, Jeremias und Daniel (Truhldf, 1906,
S. 62-63).



Ungefihr zur gleichen Zeit war Kaplan in der Krumauer Burg der ge-
lehrte Johannes alias Hasco de Crumpnaw. Er schrieb mindestens zwei
umfangreiche Werke der europiischen homiletischen Literatur des 13.
und 14. Jh. ab und versah sie zum Gebrauch der Prediger mit Registern
der darin enthaltenen Themen. 1397 beendete er diese Arbeit am Werk
De sapientia Salomonis des englischen Dominikaners Robert Holkot, im
Jahre 1405 an der Summa collacionum (besser bekannt unter dem Titel
Communiloquium) des in Oxford und Paris lehrenden Franziskaners
Johannes Guallensis (Schmidt und Picha 1908, S. 129, Nr. 432 bzw.
s. 151-152, Nr. 550).

Vom 4. Mirz 1418 stammt ein Verzeichnis der in der Krumauer Burg
aufbewahrten Kostbarkeiten (Pangerl, 1872, S. 380—404). Neben ande-
ren Wertgegenstinden befanden sich hier 36 liturgische Biicher sowie
weitere 38 Handschriften, zumeist theologischen Inhalts. Es werden
aber auch zwei Chroniken angefiihrt, wobei eine als cronica Boemiae,
die andere als cronica in latino de Boemia bezeichnet wird. Die Identifi-
zierung ist anhand solch allgemeiner Angaben nicht méglich, genauso
wenig wie die des Postens sex volumina Theutunicalia in pergameno.

Aus den Urkunden, die das Dominikanerkloster von Budweis betreffen,
ergibt sich, dass dieser Konvent entsprechend der nationalen Zusam-
mensetzung der Stadt sowohl deutsche als auch tschechische Mitglieder
hatte, was bei einem Orden, dessen Hauptaufgabe die Predigertitigkeit
war, verstindlich ist. Aus dem untersuchten Zeitraum ist aus dem Klo-
ster lediglich eine einzige Handschrift literarischen Charakters erhal-
ten (Praha, Ndrodni knihovna V B 20; Truhldf, 1905, S. 341-342).
Sie enthilt tiberwiegend lateinische Texte, der Kolophon des zweiten
Stiickes, eines eucharistischen Traktats, besagt, dass es 1419 von einem
Heinrich (der folgende prizisierende Name ist ausradiert) im Budweiser
Predigerkonvent geschrieben wurde. Auf den ersten zehn Blittern der
Handschrift sind deutsche, bis jetzt nicht niher untersuchte Epistel-
und Evangelienperikopen fiir Sonn- und Feiertage vom Beginn des
Kirchenjahres bis etwa zur Mitte der Fastenzeit eingetragen. Thre Spra-
che ist bairisch, hochstwahrscheinlich nordbairisch. Der Kodex, dessen
weitere Stiicke wohl schon auferhalb von Stidb6hmen eingetragen
wurden, befand sich spiter im Besitz des Prager Erzbischofs Siegmund
Albich von Mihrisch Neustadt (1 1427). Fiir die sprachliche Situation

5  Er ist hochstwahrscheinlich mit jenem Iohannes des Krumpnaw identisch, der in den
Jahren 1386-1395 in den Matrikeln der Prager Universitit erscheint (Tfiska, 1981, S. 267).
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in Budweis bzw. Siidbohmen ist kennzeichnend, dass das Kloster, in
dem diese deutschen Perikopen aufgezeichnet wurden, etwa zur glei-
chen Zeit, im Jahre 1414, fiir einen tschechischen Kleinadligen eine
der iltesten tschechischen Urkunden in Budweis ausstellte (Benes und
Beranek, 1974, S. 99, Nr. 346).

Die Hussitenbewegung, die 1419 ausbrach, bedeutet auch fiir Stidboh-
men einen gewissen Wendepunkt, aber keinen solch tiefen Einschnitt,
wie es in den meisten anderen Regionen Bohmens der Fall war. Auch
in Stidbohmen wurden einige Kloster gepliindert und niedergebrannt,
aber die Stadt Budweis blieb katholisch und der grofSte Teil des rosen-
bergischen Dominiums wurde zu einem echten Bollwerk gegen die
Hussiten. Dies hatte u. a. zur Folge, dass hierher mehrere Geistliche aus
dem Binnenland fliichteten und auch Biicher mitbrachten. Mit einigen
durch die Zeit gegebenen Verinderungen setzte sich die kulturelle Ent-
wicklung auf der rosenbergischen Herrschaft kontinuierlich fort, wobei
hier die Kirchenarchitektur der Spitgotik eine besondere Bliite erlangte.

Siidbohmen ist im Bewusstsein der tschechischen Intellektuellen als die
Region der hochsten Entfaltung der mittelalterlichen Architektur und
bildenden Kunst in Bohmen verankert. Wie gezeigt, war die hiesige
mittelalterliche literarische Kultur in Latein, Deutsch und Tschechisch
ebenfalls von beachtlicher Menge und Qualitit.
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,Geboren im Schatten des bohmischen
Rebstocks ...“ (Hanns Cibulkas Beziehung

zu seiner mihrischen Heimat)

Elke Mehnert
Universitit Plzen

Annotation

Hanns Cibulka, der Thiiringer Dichter mit mahrischen Wurzeln, war
ein Briickenbauer zwischen Tschechien und Deutschland. Da er zu den
Leisen im Lande gehorte, weder durch laute politische Bekenntnisse
gegen noch fiir die DDR hervorgetreten ist, auch Reklame in eigener
Sache verschmiht hat, ist seine Stimme in den alten Bundeslindern und
jenseits der Landesgrenzen kaum hérbar gewesen. Hanns Cibulka ist
immer seinem Brotberuf als Leiter der Gothaer Kreisbibliothek nach-
gegangen; so war das Schreiben fir ihn zwar eine wichtige, aber doch
eine Nebenbeschiftigung. Sein Werk mag, gemessen am Umfang der
Texte, schmal erscheinen; in seinen Gedichten und der Tagebuchprosa
begegnet uns aber ein formsicherer, an klassischen Vorbildern geschulter
Autor, der in seinem Schaffen den Balanceakt zwischen Anpassung und
Zeitkritik auf bewundernswerte Weise gemeistert hat.

Durynsky bdsnik s moravskymi kofeny Hanns Cibulka stavél mosty
mezi Ceskem a Némeckem. Jeho hlas viak nenf ani ve starych spolko-
vych zemich, ani za hranicemi slyset, protoze patfil k tém, ktef{ mléeli,
ktef{ nevystupovali ani proti politickym tezim NDR, ani pro né, a ne-
vénoval se zddné sebepropagaci. Hanns Cibulka se vénoval prici vedou-
ciho okresni knihovny v Gothé a proto pro néj bylo psani sice dulezi-
tou, ale preci jen vedlejsi ¢innosti. Jeho dilo je tenké, co se rozsahu tyce.
V jeho bdsnich a denicich ovSem potkdvime autora formalné piesného,
vzdélaného na klasickych vzorech, ktery ve svém dile obratné balancuje
mezi prizpusobivosti a kritikou.



Hanns Cibulka, the Thuringian poet with Moravian roots, was a bridge-
builder between Czechia and Germany. Since he belonged to the “gentle-
ones”, never emerged with blatant political statements neither against
nor for the GDR and despised self-marketing his voice was hardly heard
in the old federal states and beyond the country’s frontiers. Hanns
Cibulka always held on to his “breadwinning” as head of the Gotha’s
county library. Therefore writing was always for him an important en-
gagement but never the less an avocation. His works — measured by the
sheer volume of his writings — might come across as minor, however in
his poems and diary prose he comes across as a confident writer, well
grounded by classical antitypes’, who applaudable managed the balance
between conformance and criticism.

Schliisselworter:
Mihren, Thiiringen, Heimatverlust, Umweltschutz
Morava, Durynsko, ztrdta vlasti, ochrana zivotniho prostiedi

Moravia, Thuringia, loss of homeland, environmental protection

,Im Schatten des bohmischen Rebstocks® ist Hanns Cibulka, der Sohn
eines deutschen Firbereimeisters aus Jagerndorf, dem heutigen Krnov,
geboren. Die Stadt hatte 1920, im Jahr von Cibulkas Geburt, zirka 32
000 Einwohner, von denen 30 500 Deutsche, 1500 Tschechen waren.
Man hat einander wahrscheinlich nicht nur gut verstanden, sondern
sich auch problemlos miteinander verstindigt, denn es war tiblich, dass
deutsche Kinder einen Teil ihrer Ferien in tschechischen Familien ver-
brachten, um deren Sprache zu lernen. So auch Hanns Cibulka, der
noch als Erwachsener einige Sitze auf Tschechisch sagen kann, wenn-
gleich er — im Gegensatz zu seinem Vater — ,die tschechische Sprache
nie perfekt gesprochen® (Cibulka, 1994, S. 13) hat; er ,konnte [...]
[sich] in den Sprachgeist der Tschechen nicht hineindenken, ihre sie-
ben Fille machten [mir] Schwierigkeiten.“ (Cibulka, 1994, S. 13) Das
berichtet er in dem Tagebuch seiner Reise nach Krnov im Jahr 1992.
Ob das seit dem Krieg die erste Wiederbegegnung mit der Vaterstadt
war, wissen wir nicht — jedenfalls kommt kein Heimwehtourist an die
Stitten seiner Kindheit und ersten Liebe zuriick, sondern ein ilterer
Mann auf der Suche nach einem ,festen Kern des Lebens“, der ihm
in den ostdeutschen Nachwendewirren seit dem Herbst 1989 verloren
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gegangen ist. (,Die Jahre der Wende hatten mir zugesetzt.“ Cibulka,
1994, S. 14) Er hat nicht erwartet, dass er sein seelisches Gleichgewicht
ausgerechnet in dem inzwischen tschechischen Geburtsort wiederfin-
den konnte — das war jedenfalls nicht die Reisemotivation, wie wir aus
dem Tagebucheintrag vom 9. September 1992 schlieflen konnen:

»Wozu habe ich die Reise tiberhaupt angetreten? Ich wollte gar nicht
in meine alte Heimat, in diesen mihrisch-schlesischen Raum, ich
wollte fiir ein paar Tage hintiber ins B6hmische [...].“ (Cibulka, 1994,
S. 14) Aber dann das iiberraschende Bekenntnis noch an demselben
Tag: “Diese Stadt trug mich durch die Jahre, ich konnte sie ein Leben
lang nicht vergessen, so hob ich sie mir auf bis zum heutigen Tag.*
(Cibulka, 1994, S. 18) Wir ahnen etwas von der Gefiihlsambivalenz
des Tagebuchschreibers Cibulka, der zwischen dem 6. September und
dem 12. Oktober 1992 seine Vaterstadt neu entdeckt. Zugleich aber
bevolkert er sie mit Schattengestalten aus seiner Erinnerung. Dafiir
gibt ihm das Genre Tagebuch alle Moglichkeiten: Weder muss er sich
an eine Chronologie halten, noch es mit biographischen Fakten ganz
genau nehmen, er kann sich Abschweifungen inhaltlicher Art ebenso
leisten wie das Einmontieren eigener Lesefriichte. Bernd Leistner spricht
zutreffend von den drei Darstellungsebenen des Diariums — ndmlich
der Handlungsebene, der Benennungs- und der Reflexionsebene (vgl.:
Leistner, 1984, S. 112). Insbesondere letztere pradestiniert das literari-
sche Tagebuch daftir, Kunde von der inneren Biographie des Autors zu
geben, da es weder inhaltliche noch formale Zwinge kennt — auf8er dem
einen, es regelmiflig wachsen zu lassen. Aber selbst da gibt es keine Dog-
men — Christa Wolf hat sich weder in ihrem amerikanischen Tagebuch
Stadt der Engel oder The Overcoat of Dr. Freud, noch in Nachrichten eines
Tages zur Sklavin des Chronos gemacht. Ahnliches lisst sich von Franz
Fihmanns 40 Tage oder die Hilfte des Lebens sagen (um nur zwei pro-
minente Tagebuchschreiber aus Cibulkas Schreib-Umfeld zu nennen).
Der Leser ist im Umgang mit Tagebuchprosa nicht weniger souverin als
der Diarist; er kann hier oder da verweilen, darf tiberblittern, ohne den
Zusammenhang zu verlieren — denn den stiftet keine Fabel, sondern das
Ich des Tagebuchschreibers, der berichtend und reflektierend sich selbst
und seine Umgebung erkundet. Fiir unsere hektische Zeit scheint dieses
offene Genre wie geschaffen — und das gilt fiir Autoren wie fiir Leser.
(Wiren sonst so viele Blogger im Internet unterwegs?) Hier wir da gibt
es keinen Spannungsbogen, der auf die endliche Losung eines Konflikts
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hindringt. Vielmehr reihen sich die Gedanken assoziativ aneinander,
sind nur der Stunde, dem Ort, der Stimmung verpflichtet. So ist das
Tagebuch befreiend in mancherlei Hinsicht: Frei kann der Verfasser sei-
nen Stoff wihlen, er kann ihn mihlich-allmihlich vor uns ausbreiten,
auch der Gedankensprung ist ihm nicht verwehrt, er darf Fragen stellen,
ohne auf sie antworten zu miissen. So subjektiv authentisch uns dieses
Genre erscheint — das Ich ist dennoch ein erfundenes, das zwischen
Authentizitdit und Erfindung oszilliert. Selbst dort, wo der Schreiber
scheinbar ganz bei sich ist, bleibt er eine Kunstgestalt, von der nur eines
erwartet wird: Dass sie zumindest versuchen sollte, ein Seismograph fiir
die Probleme der Zeit zu sein. So wird dieses subjektivste Genre der
Epik zu einem geschitzten Medium der Kommunikation Autor-Leser.
Es bringt zur Sprache, was viele fihlen, aber nur wenige artikulieren
konnen. Der DDR — Kulturminister J. R. Becher hat in dhnlichem
Zusammenhang vom reprisentativen Charakter des Autors gesprochen.
Ich wiirde allerdings nicht so weit gehen wie er und vom Dichter ver-
langen, dass ihm als Reprisentanten seiner Zeit weder Menschliches
noch Unmenschliches fremd ist (vgl.: Becher, 1959, S. 110). Aber der
Tagebuchschreiber sollte schon etwas mitzuteilen haben, das ihn als
Verbiindeten und Gesprichspartner seiner Leser qualifiziert; er sollte
Probleme aufwerfen, die von iiberindividueller Bedeutung sind. Dann
sind Autor und Leser im Bunde und konnten versuchen gemeinsam auf
die Wahrheit zu kommen, wie Anna Seghers ihr Selbstverstindnis als
Schriftstellerin antizipatorisch formuliert hat. Dieses Sendungsbewusst-
sein ist heutigen Schriftstellern (und zu unseren Zeitgenossen rechne
ich den 2004 verstorbenen Cibulka schon noch) mehrheitlich fremd.
Und doch hat auch Cibulka gehofft, es mdge den Lesern niitzen, was
der Schreiber erlebt hat und zu bedenken gibt: ,,Das Autobiographi-
sche in der Literatur ist ein wesentlicher Zug unserer Zeit, es nimmt an
Bedeutung zu. Tagebiicher sind mehr als Reflexionen. Sie sind immer
auch Orientierung. (Cibulka, 1991, S. 150) Ich will weder nachfragen,
ob der Drang zur Authentizitit in visuellen und Printmedien tatsich-
lich zugenommen hat (auch die Antithese lieffe sich méglicherweise
vertreten), noch bin ich geneigt, jedem Tagebuchschreiber (moderner
gesagt — jedem Blogger) die Fihigkeit zur Orientierung seiner Leser zu
konzedieren. De facto beschreibt Cibulka zutreffend eine Wirkungsin-
tention seiner Tagebiicher — und deren hat er zwischen 1960 und 2004
16 verfasst, die er teils als Tagebucherzihlung, Aufzeichnungen oder gar
(wie Sonnenflecken iiber Pisa als Roman deklariert). Dabei scheint mir,
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dass sich die Orientierungsfunktion nicht nur auf den Leser, sondern
auch auf den Tagebuchschreiber selbst beziehen lisst.

Das wird z.B. deutlich in dem Tagebuch Am Briickenwehr. Zwischen
Kindpeit und Wende von 1994. Gleich nach dem Eintreffen in seinem
Geburtsort Krnov (Jagerndorf) zweifelt Cibulka daran, am richtigen
Ort angekommen zu sein. Dieses Ankommen ist mehrdeutig — denn
unter lokalem Aspekt gibt es an der Ankunft in Krnov keinen Zweifel;
wohl aber hinsichtlich der Ankunft des Schreibers bei sich selbst: Sein

Leben ist in der Wendezeit aus der Balance geraten:

,In dieser Nacht [gemeint: vom 8. auf den 9. November 1989 — Mt.]
stiirzte nicht nur eine Mauer, auch die alten Namen ldsten sich von den
Dingen, es gab keine Richtung mehr, das ganze Leben war plétzlich in
ein graues, undefinierbares Zwielicht getaucht. (Cibulka, 1994, S. 37)

Die Sentimentalitit der Auferung wirke paradox — denn erstens ist
Cibulka durchaus kein Parteiginger und Hitschelkind des realsozialisti-
schen Kulturbetriebs; ganz im Gegenteil: ,[...] zwischen den Rudereren
safs [er], nicht dort, wo die Vorsinger sitzen.“ (Thema con variazioni. In:
Cibulka, 1986, S. 70) Ubrigens: Wie Klaus-Dieter Schénewerk im ND
Nr.9 / 1976, S. 76 schreiben konnte, fiir Cibulkas Leben wie fiir seine
Kunstsei ,,das Dabeisein, das Mittun beim Aufbau der sozialistischen
Gesellschaft® der feste Grund seines Schaffens geworden, entzieht sich
meinem Verstindnis — oder brauchte vielleicht der Rezensent ein Alibi
fir seine wohlwollende Besprechung von Cibulkas Tagebuchprosa?

Zweitens wiirde Cibulka inzwischen sein Lebensalter legitimiert haben,
vom Akteur zum Betrachter des politischen Wandels in der DDR zu
werden. Unangefochten von Sorgen um die Abwicklung seines Arbeits-
platzes, konnte er die neue Freiheit zu lesen, zu schreiben und zu reisen
genieflen. Warum also eine so sentimentale Auﬂerung?

Drittens schliefilich ist ja das Ende der DDR auch das Ende der Bespit-
zelung: In Joachim Walters Dokumentation zur Stasi-Verstrickung ost-
deutscher Autoren' kommt Cibulka drei Mal vor — jeweils als Objekt der
Wissbegierde von Organen. Walter nennt drei Spitzel, die auf Cibulka
angesetzt waren, und Stade behauptet, dass Cibulka in den letzten Jah-
ren der DDR nur noch Auftrittsmoglichkeiten in Kirchen bekam, weil
dem von ihm als ,erste[r] Griiner der DDR® apostrophierten Autor

1 Vgl.: Walther, Joachim (1996): Sicherungsbereich Literatur, Schrifisteller und Staatssicher-
heit in der deutschen Demokratischen Republik. Berlin: Links-Verlag. ISBN 3-86153-121-6.
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(vgl.: www.cibulka.swantow.de/html/presse.htm — 18.02.2015) andere
offentliche Lesungen in Thiiringen untersagt worden sind.> Warum also
kann Cibulka die allgemeine Euphorie iiber den Untergang der DDR
nicht teilen?

In den Politika tiberschriebenen Einschiiben im Brickenwehr gibt er
komprimierte Antworten auf diese Frage; eine lautet: ,[...] die Ost-
deutschen haben sich einer Gesellschaft angeschlossen, die selbst einer
Wende bedarf [...]* (Cibulka, 1994, S. 89), und er zitiert Danton,
der meinte, man miisse Politiker fragen ,Ist denn nichts in dir, was dir
manchmal ganz leise, heimlich sagte: Du liigst, du liigse?® (Cibulka,
1994, S. 90).

Was der Tagebuchschreiber ablehnt, wird also klar formuliert. Wo er
ankommen will, bleibt zunichst in der Schwebe. Unwahrscheinlich,
dass er fiir das wiedervereinigte Deutschland optiert; denn Deutschland
zeigt ihm das

»Gesicht einer spiten Demokratie, in das die Selbstsucht, Korruption,
aber auch die politische Liige ihre Ziige eingebrannt hat. Wir erleben
eine Mehrparteiendiktatur, ihre Funktionire fiirchten den Runden
Tisch, die Basis-Demokratie genauso wie der Teufel das Weihwasser.“

(Cibulka, 1994, S. 105)

Und wire denn die alte Heimat, wire Krnov im einstigen ,,dsterreichisch-
bohmischen Kronland“ (Cibulka, 1994, S. 83) eine Alternative? Drei
Wochen nach seiner Ankunft dort fragt ihn tatsichlich die Hotelwirtin,
ob er nicht fiir immer bleiben mochte. ,,Gedanken an eine Riickkehr
werden lebendig. Die Versuchung ist grof3.“ (Cibulka, 1994, S. 74)
Zwei Wochen spiter ist davon keine Rede mehr: ,,[...] wenn wir dann in
den Bus steigen, werden wir uns nicht mehr umdrehen, wir werden wie
zwei Fremde von hier fortgehen, denn keiner von uns hat die Absicht

eines Tages wiederzukommen.“ (Cibulka, 1994, S. 114)

Abschied — Wiederkehr — und Neubeginn; dariiber gibt zwei Jahre
spiter das Tagebuch Die Heimkehr der verratenen S6hne Auskunft.
Cibulka verbringt Frithjahr und Sommer in seiner Finnhiitte auf dem
Hoég, einem Hohenriicken in der Nihe des thiiringischen Ferienortes

2 Stade belegt dieses grofie Leserinteresse an Cibulkas Biichern in der DDR mit dem
Fakt, dass von dem umweltkritischen Tagebuch Swantow. Die Aufzeichnungen des Andreas
Flemming 1982 die Erstauflage von 15 000 Exemplaren innerhalb weniger Tage vergriffen
war. (Vgl.:A.a.0.).
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Tambach-Dietharz. Dort ist er allein mit seinen Katzen — aber die
Werkstatt von Freund Robert, dem Holzrestaurator kann man zu Fuf$
erreichen... Die Freunde reden und schweigen miteinander, nur beob-
achtet von einer Holzskulptur, einem Engel mit verbrannten Fliigeln,
den Robert vor dreif$ig Jahren aus einer brennenden Kirche gerettet hat.
,lch werde ihn wohl nicht mehr herausgeben, sagte er einmal zu mir,
der Pfarrer kann warten.“ (Cibulka, 1996, S. 44) Diese Metapher zieht
sich durch Cibulkas Werk: In dem Gedicht Béhmischer Rebstock z.B.-
heifdt es:

,In deinem Schatten

wurde ich geboren,

der Engel,

der vor dem Vaterhaus steht,
versengte Fliigel.

[...]¢
(Cibulka, 1980, S. 62)

In der christlichen Ikonographie ist der Engel Bote Gottes, ,Mittler
zwischen Gott und Mensch, Himmel und dieser Welt* (Lexikon der
Symbole, 1986, S. 44). Ein Engel mit versengten Fliigeln kann diese
Botenfunktion nicht mehr wahrnehmen; die menschliche Klage bleibt
echolos, unerhort. Der Engel selbst ist verdammt, Teil des unerlosten
irdischen Daseins zu bleiben. Was also darf der Mensch da noch hoffen?
Was kann er wissen? Was soll er tun? Und wo findet der Mensch zur
inneren Ruhe?

Der Tagebuchschreiber findet sie in der Natur, im Lauf der Jahreszeiten.
Er erfreut sich an dem, was die Erde an Schitzen hervorbringt — und
ganz besonders am Wein:

AL
Der Erdenschuh allein

ist viel zu schwer.

Spitburgunder

gibt meinen Schultern
Fligel.

[.]°

(Cibulka, 1980, S. 35)



Oder:

sle-]

In dieser Landschaft

wichst der Wein

nach seinem eigenen Gesetz,
von keinem Parlament
beschlossen.

Er

geht in mein Leben ein
nicht die Fiche.“
(Cibulka, 1980, S. 9)

Das Dionysische aber ist nur eine; und meines Erachtens nicht die
wichtigste Facette im Schaffen Cibulkas — wenngleich er dem Preis des
Rebstocks 1980 einen ganzen Gedichtband gewidmet hat. Will man
bei dem Nietzscheschen Gegensatzpaar bleiben, so wiirde ich eher von
einem apollinischen Prinzip, von der Kraft des MafSes und der Harmo-
nie in seinem Schaffen sprechen — Belege dafiir finden sich z.B.in den
Portritgedichten tiber Musiker (Benda, Beethoven; Bach, Schubert,
Schénberg — darunter auch mehrere Dvordk gewidmete Gedichte).

Besonders gut gefillt mir das Rollengedicht Antonin Dvoridk:
,Der Schlaf

meiner Heimat ist schwer,

voller Erde und Mohn.

Aber das Licht,

das iiber Tabor steht,

die Rosenkranzpappeln am Bach,
Nachrigall,

Laf$ dir die Augen nicht blenden,
flieg tiber die Netze hinweg.

Und hittest du

auch nur einen einzigen Ast,
Bohmen,

krumm in den Himmel getrieben,
mit den Vogeln wollte ich nisten.“

(Cibulka, 1986, S. 42)



Schon der Sechsjihrige hatte sich fiir Musik interessiert und wire gerne
Musiker geworden. Aber nach sechs Jahren als Wehrmachtssoldat, drei
Jahren Gefangenschaft ,[...] noch einmal eine Geige in die Hand neh-
men, noch einmal bei den Etiiden von Kreutzer und Fiorillo beginnen
— wie gut, daff sich der Ton zum Wort gewandelt hat.“ (Cibulka, 1988,
S. 66) ,,.Die Musik gab meinem Leben Fliigel®, heifSt es in Sanddornzeit.
(Cibulka, 1971, S. 44) Aber auch hier trifft zu, was weiter oben iiber das
Apollinische gesagt worden ist: Cibulkas Vorliebe gilt ,,[...] einer Musik
ohne Heroik, ohne Sentiment. Sie hilt wach, das Ohr ertrinkt nicht
mehr in einer Welt von tausend Ténen. Das Uferlose, das Ungebandigte
gehort der Vergangenheit an.“ (Cibulka, 1971, S. 44-45) Daher also
das Gespiir fiir Rhythmus und Sprachmelodie, daher die zuchtvolle
Sprache. Das macht: Cibulka ist, sowohl was die Inhalte als auch die
Form seiner Werke betrifft, kein Autor fiir ein Millionenpublikum
geworden. Der Unterhaltungswert seiner Texte — wenn das denn ein
Qualititskriterium wire — ist daftir nicht hinreichend grof. Allerdings:
geht man von dem bekannten Wort aus ,,et prodesse volunt et delectare
poetae“, so ist der Gewinn unbestreitbar, mit dem man auch heute,
10 Jahre nach Cibulkas Tod, seine Lyrik und Prosa liest. Und das gilt,
wie ich meine, nicht nur fiir eine ,,vorwiegend ostdeutsche Leserschaft®,
wie Jankowski in einem Lexikonartikel 2003 festgestellt haben will.
Allerdings sollten wir uns tiber diese (unzutreffende) Behauptung nicht
wundern. Dieser Hanns Cibulka, Bibliotheksleiter in Gotha, war ein
bescheidener Mann. Dass er in populdren bio-bibliographischen Nach-
schlagewerken® des wiedervereinten Deutschland nicht vorkommt, hat
ihn nicht zu lautem Protest veranlasst; ja nicht einmal auf der Home-
page der ehemaligen Jagerndorfer war sein Name verzeichnet — man bat
mich um etwas Material, als ich auf das Desiderat hinwies. Uberﬂiissig
zu sagen, dass man den Namen Cibulka im Lektiirekanon der allgemein-
bildenden Schule nach der Wende ebenso vermisst wie vor 1989. Dieser
(gerade fiir eine gute Nachbarschaft zwischen unseren beiden Lindern)
so wichtige Autor braucht Fiirsprecher. Nicht um seinet- sondern um
unseretwillen. Es freut mich, dass er im Lexikon deutsch-mihrischer

3 Genannt seien (in Auswahl): Dietz-Ridiger Moser (1990): Neues Handbuch der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur: Miinchen; Nymphenburger; Volker Meid (2007):Das
Reclam-Buch der deutschen Literatur. Stuttgart: Reclam; Dietz-Riidiger Moser u.a. (1993):
Neues Handbuch der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur seit 1945, aktualisierte Ausgabe.
Miinchen: dtv; Volker Bohn (1993): Deutsche Literatur seit 1945. Frankfurt/Main: Suhr-
kamp; Anselm Salzer / Eduard v. Munk et al.): Zllustrierte Geschichte der deutschen Literatur.
Frechen: Komet.
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Autoren, das die Universitit Olomouc erarbeitet, den ihm gebiihrenden
Raum einnimmt. Dennoch bleibt fiir uns Germanisten in Tschechien
und Deutschland noch einiges zu tun, damit Cibulka nicht nur als ein
Name unter vielen im Lexikon steht, sondern sein Werk sollte von einer
jungen Germanistengeneration popularisiert und auch aufSerhalb ger-
manistischer Seminare angeeignet werden.
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Die Grenze zwischen Korper und Technik:
deutsche Romantik und moderne Wissenschaft
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Annotation

Die Kérpergrenzen, insbesondere die Grenzen von menschlichem Kor-
per und Technik, werden heutzutage zum Objekt der interdiszipliniren
Forschung, da die neuesten Entwicklungen auf dem Gebiet der Medi-
zin, Neurowissenschaften, Robotik und Bionik unsere Vorstellung vom
Korper deutlich dndern. In der Literatur der deutschen Romantik gibt
es interessante Verkniipfungen mit den aktuellen ethischen Problemen,
die durch neue Definitionen und Darstellungen des menschlichen Kor-
pers entstehen. In diesem Beitrag wird das an Beispielen aus Werken
von Jean Paul und E. T. A. Hoffmann im Vergleich mit aktuellsten
technischen Entwicklungen gezeigt.

Hranice mezi lidskym télem a technikou se v souc¢asnosti stavaji objek-
tem mezioborového bdddni, nebot nasi predstavu o téle vyrazné méni
nejnovejsi vyvoj na poli mediciny, neurovéd, robotiky a bioniky. Zaji-
mavd spojeni s aktudlnimi etickymi problémy, které vznikaji potfebou
nové definice lidského téla, nabizi literatura némeckého romantismu.
Tento ptispévek srovndvd priklady dél Jeana Paula a E. T. A. Hoffmanna
a aktudlni technicky pokrok.

Body boundaries, especially boundaries between human body and tech-
nologies become an interdisciplinary field of study nowadays, because
the recent developments in medicine, neuroscience, robotics and bion-
ics are considerably changing our idea of body. There are interesting
connections between literature of German Romanticism and actual
ethical problems caused by new definitions and presentations of hu-
man body. In this article I seek to show it on Jean Paul’s and E. T. A.
Hoffmann’s works, giving also some examples of most recent scientific
and technological developments.



Schliisselworter:

Deutsche Romantik, E. T. A. Hoffmann, Jean Paul, Korpergrenzen,
Bionik

Némecky romantismus, E. T. A. Hoffmann, Jean Paul, hranice lids-
kého téla, bionika

German Romanticism, E. T. A. Hoffmann, Jean Paul, body boundari-
es, bionics

Wo verlaufen die Korpergrenzen heute? Ist der Kérper immer noch
innerhalb der Haut eingeschlossen oder wird er durch die Entwicklung
der modernen Wissenschaft und neuer Mentalitit anders definiert und
empfunden? Im Aufsatz Mapping the body (1999) bemerkt Philipp Sa-
rasin folgendes:

,Die Haut etwa hat ihre Funktion als Grenze zwischen innen und aus-
sen und als Grenze zwischen Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit verloren,
seit bildgebende Verfahren Reprisentationen des Korperinneren aus
allen Perspektiven ermdglichen® (Sarasin, 1999, S. 437-438).

Heutzutage gibt es noch mehr Griinde zu behaupten, dass die klassische
anatomische Grenze des menschlichen Kérpers — die Haut — nicht mehr
oder wenigstens nicht immer aktuell ist. Physiologische, psychologische
und kulturelle Grenzen des Kérpers stimmen mit den anatomischen
nicht iiberein, und das ruft viele Fragen hervor.

Sind die modernen Prothesen immer noch als Gerite oder schon als Kor-
perteile zu verstehen? Oder dienen die neuesten Prothesen manchmal
auch als Mode-Accessoires? Olga Vainshtein schreibt dazu: ,Prosthesis
are usually designed to substitute the absent body part, but they can also
function as fashionable accessories, the distinctive addition to a person’s
identity and looks“ (Vainshtein, 2012b, S. 143).! Die bekannte ameri-
kanische Para-Athletin, Schauspielerin und Model Aimee Mullins hat
ein Set von Prothesen, die sie nicht nur als Gehhilfen, sondern auch
als Fashion-Accessoires verwendet. Dadurch indert Aimee die Grenzen
ihres eigenen Kérpers und stellt das traditionelle Image des behinderten
Kérpers infrage. Das ist ein gutes Beispiel dafiir, wie die Kérpergrenzen

1 S. mehr zu den Prothesen als Mode-Accessoires bei O. Vainshtein (2012 a, b).



aus einer anatomisch determinierten Gegebenheit zu einem Spiel- und
Experimentierfeld werden.

Noch faszinierender ist der Fortschritt bei den gedankengesteuerten
Prothesen. Die vom Gehirn gelenkten bionischen Arme (s.dazu Brown,
20006) und seit 2013 auch eine gedankengesteuerte Beinprothese (s.dazu
Hargrove et al., 2013) — bilden sie zusammen mit den natiirlichen
Korperteilen das Ganze oder immer noch nicht? Die in zahlreichen
Literatur- und Filmwerken beschriebene Cyborgisierung des Menschen
kann durch die Entwicklung der Bionik Wirklichkeit werden. Auch
wenn solche Prothesen heutzutage nur einzelne Fille sind, ist die gesell-
schaftliche Reaktion sehr stark, nicht zuletzt, weil die méglichen Folgen
dieser Verkniipfung von Kérper und Technik in der Literatur und in
der populiren Kultur schon seit langer Zeit gelegentlich im positiven,
aber viel ofters im negativen Licht dargestellt waren. Dann wird die
Frage wichtig, wie die Menschen mit bionischen Prothesen sich selbst
wahrnehmen und wie ihre kérperliche Erscheinung in der Gesellschaft
akzeptiert wird und akzeptiert werden soll, um maximale Gleichberech-
tigung nicht nur auf dem Papier, sondern auch in der Tat zu erreichen.

Und wenn wir auf das Problem der Wahrnehmung, der Wahrnehmung
des eigenen Korpers (Propriozeption) und der Wahrnehmung des Kor-
pers durch die anderen eingehen, dann entsteht eine ganze Reihe von
Fragen in Bezug auf die Korpergrenzen: Reichen bei den Phantom-
schmerzen (d.h. bei den Schmerzempfindungen in amputierten Glied-
maflen) die empfundenen Korpergrenzen weiter, als die tatsichlichen?
Ahnliches passiert im bekannten Gummihand-Experiment, wenn der
Proband den Schmerz in einer kiinstlichen Hand fiihlt (vgl. Ehrsson,
Holmes, Passingham, 2005) und anderen wissenschaftlichen Versu-
chen, bei denen die Korperwahrnehmung getiuscht wird (vgl. Petkova,
Ehrsson, 2008).

Das sind nur einige Belege der instabilen Kérpergrenzen, und tiglich
werden wir mit immer neuen konfrontiert, wie Organtransplantatio-
nen, Robotik und kiinstliche Intelligenz, die Forderung der LGBT-
Rechte und geschlechtsangleichende Operationen. Das dndert unsere
Vorstellung vom menschlichen Kérper und seiner Normalitit und be-
stimmt die Notwendigkeit der interdiszipliniren Forschungen auf dem



Gebiet der Korpergrenzen.” Das Verstindnis der Kérpergrenzen wird in
der Psychotherapie durchgearbeitet (URL1); die neuen Dimensionen
des Korpers werden hiufig zum Motiv der gegenwirtigen Kunst (vgl.
Neely, 2005-2006, URL2). Dieses Problem wird auf den internatio-
nalen Konferenzen diskutiert (URL3, URL4), von den Philosophen,
Wissenschaftlern und populiren Bloggern besprochen. Auch die Litera-
turwissenschaft kann zu diesem Thema vieles beitragen, da viele Schrift-
steller die Geheimnisse des menschlichen Kérpers, seine Grenzen und
Verletzungen dieser Grenzen in ihren Werken kiinstlerisch darstellten.

In der romantischen Literatur wurden durch die Problematik des Kor-
pers neue Dimensionen eréffnet. Moderne Forschungen® haben die
traditionelle Vorstellung von der romantischen Literatur wesentlich
verindert: Im Mittelpunkt stehen Probleme des Korpers, der Psychoso-
matik und Materialitit der Romantik. Dieses erneute Interesse an der
deutschen Romantik und der Wechsel des Forschungsfokus kann man
dadurch erkliren, dass die romantische Problematik mit den aktuellen
ethischen Problemen der neueren naturwissenschaftlichen Forschungen
wie Biomedizin, Neurologie, Kiinstliche Intelligenz, Robotik, Clonen
— korreliert. Die durchlissigen Grenzen des Korpers, die in der roman-
tischen Literatur dargestellt waren, werden heute oft zur Realitidt durch
die Entwicklung der Medizin und Technologien.

Durch meine Erforschung der Korpervorstellungen und -darstellungen
in der Literatur der deutschen Romantik konnte ich feststellen, dass es
zwischen der romantischen Literatur und aktuellen ethischen Proble-
men viele interessante Verkniipfungen gibt:

* Automaten und ihre literarischen Interpretationen in der ro-
mantischen Epoche vs. gegenwirtige Prothesen, Roboter und
Forschungen auf dem Gebiet der kiinstlichen Intelligenz: die
Frage nach der Grenze von Kérper und Technik;

2 Die umfangreiche Kérpertheorie kann im Rahmen dieses Aufsatzes nicht ausfiihrlich
behandelt werden, aber es sei hier angemerke, dass die Erforschung des Korpers als eines
kulturellen Phiinomens seit den 60-er Jahren des 20. Jahrhundert besonders wichtig wurde.
In den Werken von Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud, Jacques Lacan, Maurice Merleau-
Ponty, Gilles Deleuze, Michel Foucault u.a. wurde der Begriff des Korpers auf neuer phi-
losophischer Ebene betrachtet und dadurch konnte sich in der Kulturgeschichte die neue
Genealogie des Korpers entwickeln, die zurzeit aktiv erforscht wird.

3 Hier beziehe ich mich v.a. auf die Arbeiten von Alan Richardson, Sheila Dickson, Peter
Gendolla, Andrea Gnam, Giinter Grimm, Ingrid Kollak, Ethel Matala de Mazza, Gert
Mattenklott, Michael Andermatt, Philipp Sarasin und Stefan Schweizer.
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*  Romantische Doppelginger und Kunstmenschen vs. Kloning:
Frage nach menschlicher Identitit und kiinstlichem Leben;

* Physiognomik vs. Gendiagnostik und Brain Imaging: kulturelle
Ubereinstimmungen;

*  Mesmerismus und Hypnose: romantisches und modernes

Verfahren;

¢ Mechanismus vs. Organismus: romantisches und modernes
Problem.

In diesem Aufsatz betrachte ich niher das Konzept des Kérpers als Ma-
schine, seine Verwirklichung im 18. und im 21. Jahrhundert, sowie die
literarische Darstellung in der Romantik. Dann werde ich auch kurz das
Problem des Mechanismus und Organismus in der Romantik und in
der modernen Wissenschaft angehen.

1 Korper als Maschine: reale und literarische
Automaten / Automatenbauer und ihre gegenwiirtige
Nachfolge. Die Frage nach der Korpergrenze

Das von Descartes vorgeschlagene und von La Mettrie weiterentwi-
ckelte Konzept vom menschlichen Kérper als Maschine fand im 18.
Jahrhundert eineVerwirklichung in den zahlreichen Automaten, die in
Westeuropa gebaut wurden. Die deutschen Romantiker, die mit den be-
kanntesten Automaten der Zeit gut vertraut waren, haben als erste be-
merke, dass die Verwischung der Grenze zwischen dem Lebendigen und
Maschinellen eine psychische Verwirrung bis zum Verlust der Identitit
verursachen kann. Wenn ein kiinstlicher Mensch oder eine Maschine
genauso aussehen, handeln und fiithlen, wie die lebendigen Menschen,
bleiben dann noch Kriterien, die beiden voneinander zu unterscheiden?
Wenn ein Mensch mit menschenihnlichen Wesen in Kontakt tritt, be-
tritt er das unheimliche Tal — uncanny valley. Dieser Begrift wurde 1970
vom japanischen Robotiker Masahiro Mori vorgeschlagen, ich zitiere
hier die Zusammenfassung seines Konzeptes bei Olga Vainshtein:

»[...] the precise mimicking of human appearance seems ,creepier’ than
more stylized artifacts. Hence the creative prosthetic devices seem to be
more aesthetically attractive and secure. This principle is called — the



Uncanny valley [the region of negative emotional response towards
robots and fantastic characters that seem ,almost human‘] the Uncanny
Valley effect is rooted in the deep emotional complexes like the Freu-
dian subconscious or the fear of the spectacle of trauma. Yet we should
not forget about the cultural construction of emotions. The feeling of
anxiety is also culturally and socially conditioned“ (Vainshtein, 2012b,

S. 155).

Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit dem Unheimlichen (auch
im Freudianischen Sinne),* das durch die Konfrontation des Menschen
mit der gebrochenen Grenze zwischen Lebendigem und Maschinellem
entsteht, haben die Autoren der deutschen Romantik beschrieben.

Jean Paul Richter, der in seinem Schaffen klassische und romantische
Ziige aufweist, war bereits am Ende des 18. Jahrhunderts auf mégliche
Folgen von Anniherung des menschlichen Kérpers und Technik auf-
merksam geworden. In seinen scharfen Satiren Menschen sind Maschi-
nen der Engel (1785) und Der Maschinenmann (Der Maschinen-Mann
nebst seinen Eigenschaften, unter dem Pseudonym J.PE. Hasus, 1789)
beschreibt er die mechanisierte Gesellschaft, wo alle menschlichen
Funktionen und Gefiihle allmihlich und irreversibel durch Maschinen
ersetzt werden. Die Menschen haben keine Willensfreiheit, sondern
sind die Maschinen der Engel:

»[...] du kraftloser Schatten, armes Menschengeschlecht, in der Welt,
wo du allein zu schalten wihnst, dringen und bewegen sich tausend
unsichtbare Hinde, welche die deinigen nur stat der Handschuhe ge-
brauchen! [...] es ist keine poetische Redensart, sondern kahle nakte
Wahrheit, dafl wir Menschen blosse Maschinen sind, deren sich héhere
Wesen, denen diese Erde zum Wohnplatz beschieden worden, bedie-
nen” (Jean Paul 1932).

In der Satire Der Maschinenmann beschreibt Jean Paul sarkastisch die
mogliche Entwicklung der Menschheit im technisierten Zeitalter:

,[...] der Mensch wire schon auf eine viel hohere Stufe der Maschinen-
haftigkeit geriickt, und ich will nur [...] mir gar vorstellen, er stiinde auf
der hochsten und hitte statt der fiinf Sinne fiinf Maschinen — er ginge

vermittels des Gehwerks einer Maschine oder eines Laufwagens.“ (Jean
Paul b)

4 Ich beziehe mich hier auf das berithmte Essay Das Unheimliche von Sigmund Freud
1919 (Freud 2010).
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Die mogliche Ersetzung der fiinf Sinne durch Maschinen klingt heute
nicht mehr so fantastisch, wie es in der Zeit von Jean Paul war. Die
Cochleaimplantate ermoglichen seit 1960-er Jahren den gehérlosen
Patienten mit funktionierendem Hornerv das Horen, in den letzten
Jahren gibt es auch Fortschritt in den Entwicklungen von bionischen
Augen [URL5]. Im schwedischen Labor vom Professor Henrik Ehrsson
arbeitet man daran, den Tastsinn in der Armprothese nachzuahmen,
basierend auf dhnlichen neurologischen Prozessen wie im erwihnten
Experiment mit der Gummi-Hand [URL6], (Schmalzl et al, 2013,
S. 1). Die Bionik gibt den Menschen mit amputierten Gliedmaflen
oder schweren Hor- und Sehbehinderungen Hoffnung, man muss aber
bemerken, dass die bionischen Prothesen zurzeit sehr teuer sind und da-
durch nur fiir wenige erreichbar sind. Interessant, dass Jean Paul schon
im 18. Jahrhundert sich zum wirtschaftlichen Aspekt der Interaktion
von Mensch und Maschine duflert:

»ein Wesen desto vollkommener ist, je mehr es mit Maschinen wirke
und je mehr es Arme, Beine, Kunst, Gedichtnis, Verstand aufSer seinem
Ich liegend sieht und alles das nicht mit sich zu schleppen braucht,
und dafl eben deswegen das Tier, das ohne Maschinen titig ist, auf
der untersten, schmutzigsten Vollkommenbheitsstufe liege, der Wilde,
der einige bewegt, auf einer hohern, unser Bauer, der mehrere dreht,
auf einer noch héhern, und der Grofde und Reiche, dem die meisten
Maschinen ansitzen, auf der héchsten stehe® (Jean Paul b).

Jean Paul sicht in solcher Entwicklung eine Gefahr fiir die menschliche
Identitit: Der Ersatz von Korperteilen und ihrer physiologischen Funk-
tionen durch mechanische Gerite wiirde vom allmihlichen Verlust der
Personlichkeit begleitet. Im 21. Jahrhundert sind Internet, Handys und
soziale Netzwerke aus unserem Alltag nicht mehr wegzudenken, und
wer merke sich schon z.B.die Geburtstage seiner Freunde, wenn man die
Benachrichtigung davon bekommt? In den letzten Jahren gibt es viele
Forschungen, die den Einfluss der Digitalisierung auf das menschliche
Gedichtnis und kognitive Fihigkeiten studieren. Und manche kommen
zu dhnlichen Schlussfolgerungen wie Jean Paul im 18. Jahrhundert:

»Relying on our computers and the information stored on the Internet
for memory depends on several of the same transactive memory process-
es that underlie social information-sharing in general. [...] The social
form of information storage is also reflected in the findings that people
forget items they think will be available externally and remember items
they think will not be available [...] These results suggest that processes
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of human memory are adapting to the advent of new computing and
communication technology. [...] We are becoming symbiotic with our
computer tools, growing into interconnected systems that remember
less by knowing information than by knowing where the information
can be found. This gives us the advantage of access to a vast range of
information, although the disadvantages of being constantly “wired”
are still being debated“ (Sparrow 2011, S. 778).

Jean Paul kritisierte das mechanistische Denken iiber den menschlichen
Kérper und stellte die Gefahren der Verletzung von Koérpergrenzen
durch Technik auf der satirisch-publizistischen Ebene dar. Kiinstlerisch
wurde dieses Problem in der deutschen Spitromantik dargestellt, das
bekannteste und das kulturell einflussreichste Beispiel ist natiirlich das
Werk von E. T. A. Hoffmann, der ein besonderes Interesse am Auto-
matenthema hatte und eine brillante literarische Darstellung der Ver-
wirrung, die die Kollision mit den Automaten hervorrufen kann, schuf.

In der berithmten Erzihlung Der Sandmann® wird die Auseinanderset-
zung des Menschen — und zwar eines romantischen Helden — mit einem
weiblichen Androide Olympia (inspiriert von der Musikerin bei Jacquet
Droz), in die er sich verliebt, zum Thema. Die Figur der Maschinenfrau
Olympia ist gut erforscht, in diesem Beitrag will ich mehr auf die Dar-
stellung der Kérpergrenzen und ihre Verletzung fokussieren.

Nathanael trifft den unheimlichen Alchemisten und Optiker Koppeli-
us-Coppola als Kind und entwickelt eine starke Abneigung gegen ihn.
Diese Empfindung entsteht nicht zuletzt, weil Koppelius stindig die
Grenzen von Nathanaels Korper verletzt: Und dabei kann man folgende
Stufen feststellen:

1. Verletzung der Grenze des Hauses. Das Haus, das Heim ist die
Fortsetzung unseres Korpers, unseres personlichen Raums, eine Hiil-
le, die uns von der Aulenwelt trennt. Die Besuche von Koppelius in
Nathanaels Kindheit sind von ihm und von seiner Mutter unerwiinscht,
sein Doppelginger Coppola kommt zu Nathanael auch als ungebetener
Gast. Das ist die erste Stufe der un-heimlichen (eben im Freudianischen
Sinne) Verletzung der Kdrpergrenze.

2. Die Verletzung der personlichen Distanz. Die personliche Distanz,
die kultur- und landesspezifisch ist, kann wiederum als die mentale

5 Die deutschsprachige Blbhograﬁe zu Sandmann zihlt iiber hundert For-
schunggsarbeiten, eine gute Ubersicht dazu gibt es in (Tepe, Rauter, Semlow 2009).
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Fortsetzung des Korpers verstanden werden. Wenn die Menschen, die
nicht in unseren nichsten Kreis (Partner, Familienmitglieder, beste
Freunde) gehéren, unsere personliche Distanz verletzen, z. B. in der
Menge oder im Stadtverkehr, fithlt sich das fast wie physischer Schmerz
an und bereitet ein starkes Unbehagen. Gerade das geschieht Nathanael,
als der Sandmann ihm niherommt:

»[...] nun war es seine Freude, irgendein Stiickchen Kuchen oder eine
stie Frucht, die uns die gute Mutter heimlich auf den Teller gelegt,
unter diesem oder jenem Vorwande zu berithren, dafl wir, helle Trinen
in den Augen, die Nischerei, der wir uns erfreuen sollten, nicht mehr
genieflen mochten vor Ekel“ (Hoffmann, 2005, S. 10).

Durch die Berithrung desEssens verletzt Koppelius die Grenze der
personlichen Distanz und kommt auf diese Weise naher zu Nathanaels
Korper. Das ist noch keine direkte Beriithrung, aber schon das Eindrin-
gen in den personlichen Raum. Und auch als Koppola den erwachsenen
Nathanael besucht, verletzt er seine Kérpergrenze, ohne ihn tatsichlich
zu beriihren:

,Und damit holte er immer mehr und mehr Brillen heraus, so daf es
auf dem ganzen Tisch seltsam zu flimmern und zu funkeln begann.
Tausend Augen blickten und zuckten krampfhaft und starrten auf
zum Nathanael; aber er konnte nicht wegschauen von dem Tisch, und
immer mehr Brillen legte Coppola hin, und immer wilder und wilder
sprangen flammende Blicke durcheinander und schossen ihre blutrote?
Strahlen in Nathanaels Brust. “ (Hoffmann, 2005, S. 34-35).

Der direkte und anhaltende Augenkontakt (das Starren) wird in der
westlichen Kultur als unangenehm empfunden, in manchen muslimi-
schen Kulturen gilt es sogar als sozial unakzeptabel. Coppola multipli-
ziert solchen Blickkontakt, indem er optische Gerite benutzt und das
ruft bei Nathanael Entsetzen hervor: ,,Ubermannt von tollem Entsetzen,
schrie er auf: ,Halt ein! halt ein, fiirchterlicher Mensch!“ (Hoffmann,
2005, S. 35) Coppelius-Coppola kommt also auch dadurch wieder
naher an Nathanaels Kérper heran.

3. Die Verletzung der eigentlichen Korpergrenze. In der bekannten Sze-
ne des Experiments, das Nathanael als Kind beobachtet, behandelt ihn
Koppelius als einen Automaten und verletzt seine Kérpergrenze, was
Entsetzen und krankhaften Zustand bei dem Jungen hervorruft:



»Mag denn der Junge die Augen behalten und sein Pensum flennen in
der Welt; aber nun wollen wir doch den Mechanismus der Hinde und
der Fiifle recht observieren. Und damit fafSte er mich gewaltig, daf§ die
Gelenke knackten, und schob mir die Hinde ab und die Fiifle und
setzte sie bald hier, bald dort wieder ein“ (Hoffmann, 2005, S. 12).

Eine parallele Szene geschieht, als Olympia als Automat entlarvt wird.
Aus einem Probanden wird Nathanael zum Beobachter:

yLaf§ los — 1af8 los [...] ich, ich hab’ die Augen gemacht — ich das
Riderwerk — dummer Teufel mit deinem Riderwerk — verfluchter
Hund von einfiltigem Uhrmacher — fort mit dir — [...] Es waren
Spalanzanis und des grifilichen Coppelius Stimmen, die so durchein-
ander schwirrten und tobten. Hinein stiirzte Nathanael, von namen-
loser Angst ergriffen. Der Professor hatte eine weibliche Figur bei den
Schultern gepackt, der Italiener Coppola bei den Fiiflen, die zerrten
und zogen sie hin und her, streitend in voller Wut um den Besitz. Voll
tiefen Entsetzens prallte Nathanael zuriick, als er die Figur fir Olimpia
erkanncte [...] Nun warf Coppola die Figur tiber die Schulter und rannte
mit fiirchterlich gellendem Gelicheer rasch fort die Treppe herab, so
dafl die hifllich herunterhingenden Fufle der Figur auf den Stufen hol-
zern klapperten und drohnten. — Erstarrt stand Nathanael — nur zu
deutlich hatte er gesehen, Oli?mpias toderbleichtes Wachsgesicht hatte
keine Augen, statt ihrer schwarze Hohlen; sie war eine leblose Puppe®
(Hoffmann, 2005, S. 46—47).

Anstelle von Nathanaels Vater, der seinen Sohn vor Coppelius zu schiit-
zen versuchte, agiert jetzt Professor Spalanzani, der vermutliche Vazer
von Olympia. Er versucht auch, seinen besten Automaten zu schiitzen
und scheitert daran. E. T. A. Hoffmann zeigt hier, dass sowohl ein le-
bendiger als auch ein maschineller Kérper zum Objekt der Machtspiele
werden kann und kommt den Ideen vom manipulierbaren Kérper von
Michel Foucault (vgl. Foucault 2009) zuvor.

Nathanael wird mit der fiir ihn entsetzlichen Tatsache konfrontiert,
dass seine Geliebte nur eine leblose Puppe ist, was sein tiefes MifStrauen
gegen lebendige Menschen hervorruft (so vermuter er auch in Clara ei-
nen weiblichen Automaten) und fithrt zu seinem Wahnsinn und Tode.
Nathanael sinkt also ganz tief in das Tal des Unheimlichen, das von
den menschenihnlichen Androiden verursacht wird. Die fiir ihn irre-
versibel gebrochene Grenze zwischen lebendigem Kérper und seinem



technischen Nachahmen bestimmt sein fatales Ende. Die gefihrlichste
Verletzung der Korpergrenze ist also die Verletzung der mentalen Gren-
ze, wenn man seinen Sinnen und seinem Verstand nicht mehr vertrauen
kann.

Zur Zeit der Niederschrift dieses Aufsatzes fand in Tokyo eine Design-
Expo (vom 25. Oktober bis 3. November 2014) statt (URL7), wo eine
weibliche Androide Asuna® prisentiertwurde. Die Schopfer von Asu-
na haben versucht, ihr die menschliche Mimik einzuprogrammieren,
insbesondere den Blick und das Blinken. Ich fithre hier mit Absicht
einen Kommentar zum Video einer einfachen Nachrichten-Website
an, um den Eindruck der Menschen, die sich nicht beruflich mit den
Androiden beschiftigen, zu zeigen (aus dem Russischen tibersetzt mit
originaler Zeichensetzung): Polina am 28.10.2014 ,[...] es wurde mir
immer unheimlicher beim Ansehen sie ist wirklich wie lebendig wie
entsetzlich bald werden die Roboter wirklich unter den Menschen le-
ben.“ Ob die Kommentatorin die Werke von E. T. A. Hoffmann. S.
Freud und Masahiro Mori gelesen hat, ist nicht bekannt, das wiirde
ich jedoch bezweifeln, aber ihre unmittelbare Reaktion (und es gibt
auch viele dhnliche) bestitigt die Schlussfolgerungen, die der deutsche
Romantiker, der sterreichische Psychotherapeut und der japanische
Robotiker gemacht haben: Wenn die Technik so nah an die mensch-
lichen Korpergrenzen kommt, dass man zwischen beiden nicht mehr
unterscheiden kann, ruft das oft eine sehr negative Reaktion hervor. Die
bionischen Prothesen, die nicht natiitlich aussehen, werden positiver
empfunden und sind eventuell fiir die behinderten Menschen wichtiger,
als die menschenihnlichen Androiden, die die Tradition der Automaten
aus dem 18. Jahrhundert fortsetzen.

2 Mechanismus vs. Organismus: romantisches und
modernes Problem

Die Romantiker stellten auch Kérperkonzepte dar, die sie dem analyti-
schen Bild des Korpers gegeniiberstellten. Ich versuche hier einen kur-
zen Uberblick iiber die organischen Kérperkonzepte in der Romantik
zu geben.

6 Hier ein Link zum kurzen Video mit Asuna auf Youtube. http://www.youtube.com/

watch?v=HOatRh03fAo.



In diesem Beitrag habe ich bis jetzt den Begriff Korper (im breiten Sin-
ne vgl. body im Englischen) verwendet, in der deutschen Sprache gibt
es jedoch eine interessante Dichotomie von Korper und Leib. Auf die
Differenz zwischen beiden Begriffen kann im Rahmen dieses Aufsatzes
nur begrenzt eingegangen werden, ich beziehe mich hier auf die Formu-
lierung von Thomas Fuchs, die fiir die weitere Analyse wichtig ist:

»Der Leib als Medium vermittelt uns mit der Welt, ohne dass wir ihn
bemerken. Die unwillkiirliche, gelebte Leiblichkeit ist eingebettet in die
natiitliche und soziale Umwelt und in stindigen Wechselbezichungen
mit ihr verbunden. Der Korper erscheint immer da, wo diese Austausch-
prozesse gehemmt oder gestort werden und sich die Aufmerksamkeit
auf den Leib selbst zuriickwendet. Mein Korper, das ist mein Leib als
widerstindiger; mein Leib als ungeschicktes Instrument oder mein
Leib als Gegenstand fremder Wahrnehmung. Man kénnte auch sagen:
Der Leib meint gar keinen Gegenstand, sondern letztlich die Bewegung
des Lebens selbst. Der Korper hingegen, auf den ich in der Reflexion
zurlickkomme, ist der bewusst gewordene, festgestellte’, fiir einen Mo-
ment angehaltene und damit immer schon vergangene Leib. Leib sein
ist Werden, Korper haben ist Gewordensein. (Fuchs, 2011-2012, 128).

Diese Formulierung spricht ein wichtigtes Konzept der deutschen
Romantik an, das Konzept des Werdens. Die romantische Epoche war
die Zeit durchgreifender Anderungen und einer radikalen Wende in
Politik, Kultur und Wissenschaft. Die romantische Medizin versuchte
sich von den mechanistischen und humoralen Konzepten des mensch-
lichen Korpers zu verabschieden und dem neuen Bild des Menschen
Bahn zu brechen. Dieses neue Konzept war viel komplizierter, als die
Idee der Maschine oder des Behilters: Es handelt sich um die Idee des
Organismus,” eines komplexen Systems mit neuronalen Verbindungen
und psychosomatischen Eigenschaften, das durch vielseitige Wechsel-
beziehungen mit der Umwelt verbunden ist. Wihrend die Verletzung
der Kérpergrenzen durch Maschinen und Gerite von den Romantikern
negativ und drohend wahrgenommen wurde, war die Verwischung der
Grenzen wie z.B.in der magnetischen Trance zugleich verlockend aber

auch gefihrlich.

7 Vgl.dazu Kristian Kochy: ,[...] das Grundkonzept der Romantik ist ein organologisches
Ganzheitsmodell. Der Organismus wird zum Leitbild fiir die Deutung aller komplexen
Einheiten in Vielfalt — seien es poetische, philosophische, konomische, staatliche oder
natiirliche Ordnungsformen® (Kéchy, 2002, S. 6).
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Das ganzheitliche Verstindnis des Korpers/Leibes fanden die Roman-
tiker im Konzept des Mikrokosmos, der im deutschsprachigen Raum
insbesondere von Paracelsus entwickelt wurde. Die Mikrokosmos-Idee
findet ihre Wiederbelebung in der Frithromantik, v.a. bei Novalis und
Friedrich Schlegel. Der harmonische Leib, der mit dem ganzen Weltall
im Einklang steht, wird dem mechanischen, schein-lebendigen Korper
gegeniibergestellt.

Diese Antithese ist auch in der modernen Wissenschaft prisent: Wih-
rend die Ingenieure, die tiuschend menschenihnliche Androiden bau-
en, sich immer noch auf das kartesianische Konzept des Maschinenkor-
pers beziehen®, versuchen andere Wissenschaftler die organische Natur
des menschlichen Korpers besser zu verstehen und evtl. nachzuahmen,
um Menschen helfen zu kénnen. Ein Beispiel: Ein bekanntes Problem
bei der Organtransplantation ist die Abstoflungsreaktion, die eine
lebenslange Immunsuppression erfordert und bei manchen Patienten
die Transplantation unmdglich macht. Insbesondere die Kunstherzen,
wie z.B. die Herzimplantate von SynCardia System, werden deswegen
meistens nur in der Ubergangsphase benutzt, wihrend der Patient auf
das geeignete Spenderorgan wartet. Die Wissenschaftler, denen das
Organismus-Konzept niher ist, versuchen die Implantate aus eigenen
Zellen der Patienten zu schaffen. In Louisville, in den USA, am Car-
diovascular Innovation Institute arbeitet man daran, mit Hilfe des
bionischen 3D-Druckers nicht nur die einzelnen Herzteile, sondern das
ganze menschliche Herz — bioficial heart — zu drucken, indem man das
Fettgewebe des Patienten benutzt (URL10). Wenn dieses anspruchs-
volle Projekt gelingt (und die Wissenschaftler hoffen es innerhalb eines
Jahrzehnts zu verwirklichen), wird ein neues Verstindnis der Grenze
zwischen Korper und Technik geschaffen, indem man den Kérper und
die Technik nicht gegeniiberstellt, sondern auf organische Weise zu
vereinbaren sucht.

Auch in der Spitromantik hat man nach méglichen Vermittlungen des
Korpers und der Wissenschaft gesucht. Die Spatromantiker haben fiir
sich die Zuginge zum beseelten, mit der Natur und anderen Menschen
verbundenen Leib im Mesmerismus gefunden. Dieser Kolumbus der
Hypnose, Franz Anton Mesmer, faszinierte die Romantiker mit seiner

8 Vgl. die Aussage des Robotertechnikers Rodney Brooks: ,, Were all machines... Robots
are made of different sorts of components than we are — we are made of biomaterials; they
are silicon and steel — but in principle, even human emotions are mechanistic® (URL9).
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Lehre, die die Triume und das UnbewufSte des Menschen zu durch-
schauen und sogar zu regeln versuchte. Wihrend maschinelle Korper
vollendet und begrenzt sind, haben mesmerische Leiber durchlissige
Grenzen, was zu einem engen Zusammenhang mit dem Weltall und
anderen Menschen fiihrt. In diesem Sinne kann man in Bezug auf die
romantische Darstellung des Magnetismus von ,,magischer Auflésung
der Korpergrenzen® sprechen (vgl. Fuchs, 2006, S. 30-32). Heinrich
von Kleist (Kéthchen von Heilbronn, Prinz Friedrich von Homburg)
und Ludwig Achim von Arnim (Die Majoratsherren) interessierten sich
stark fiir die merkwiirdigen psychosomatischen Verbindungen zwischen
Menschen, E. T. A. Hoffmann widmete dagegen seine literarische Auf-
merksamkeit der Figur des gefihrlichen, machtbegehrenden Magne-
tiseurs und seines Opfers (Der Magnetiseur, die Rahmenerzihlung in
den Serapionsbriidern). Die Verletzung der Kérpergrenzen durch einen
Magnetiseur wird zur Verletzung der privaten Freiheit und fithrt zur
Zerstorung der Identitit.

Der Magnetismus ist lingst als Pseudowissenschaft erkannt (seine wis-
senschaftliche Fortsetzung hat er jedoch in der Hypnose gefunden),
die Frage der Grenzauflosung und privater Freiheit bleibt jedoch sehr
brennend — in unserer Zeit von Telekommunikation, Internet und Ge-
riten, die den momentanen Zugriff auf die verschiedensten Daten aus
der ganzen Welt ermdglichen, oft aber anderen einen unerwiinschten
Zugriff auf unsere Privatdaten geben. Dazu zitiere ich wieder Thomas
Fuchs: ,[...] noch lange vor der Entstehung des Internet, interpretierte
Marshal McLuhan die Medientechnologien konsequent als Extensionen
des menschlichen Gehirns“ (Fuchs 2006, S. 32). Die modernen digita-
len Fluiden (Medien- und Kommunikationstechnologien) kénnen die
Menschen verbinden und unsere Kérperdarstellungen in die ganze Welt
tibermitteln, gerade dies wird jedoch oft zum Objekt des Missbrauchs
und der Verletzung von Privatheit — und hier sollte man vorsichtig mit
jeder Art von Grenzenauflisung sein.

Abschlieflend mochte ich ein Zitat aus einer anderen Erzihlung von
E. T. A. Hoffmann, in der das Problem der Grenze zwischen Kérper
und Technik, zwischen Lebendigem und Schein-Lebendigem behandelt
wird — die Automate, anfithren. Zwei Freunde, Ludwig und Ferdinand,
unterhalten sich tiber die Automaten und Wachsfiguren:



»Mir sind, — sagte Ludwig, — ,alle solche Figuren, die dem Menschen
nicht sowohl nachgebildet sind, als das Menschliche nachiffen, diese
wahren Standbilder eines lebendigen Todes oder eines toten Leben, im
hochsten Grade zuwider.” [...] ,Du weifdt," nahm Ferdinand das Wort:
,dass alles was du von dem tollen Nachiffen des Menschlichen, von
den lebendigtoten Wachsfiguren gesagt hast, mir recht aus dem Herzen
gesprochen ist.* Allein bei den mechanischen Automaten kommt es wirk-
lich sehr auf die Art und Weise an, wie der Kiinstler das Werk ergriffen hat
(kursiv von mir), (Hoffmann, 1976, S. 343—-344)

Es wire falsch zu behaupten, dass die deutschen Romantiker fort-
schrittfeindlich waren: Im Gegenteil interessierten sie sich fiir die Na-
turwissenschaften und sahen viele moderne technische Entdeckungen
und damit verbundene ethische Probleme voraus. Die Anniherung des
menschlichen Kérpers und der Technik ist an sich nicht schlecht: Wich-
tig ist, wie der Kiinstler (und fiir die Romantiker waren die Mechaniker
auch Kiinstler) — der Arzt, der Ingenieur, der Wissenschaftler — das Werk
ergriffen hat und welche Ziele man damit verfolgt.

In der romantischen Literatur wurden unterschiedliche Kérperkonzep-
te dargestellt, dadurch wurde gezeigt, dass der Mensch eine komplexe
und vielschichtige Einheit ist und sich nicht immer durch analytische
Methoden entziffern und nachahmen lisst. Die deutschen Romantiker
zeigten die diffusen Grenzen des menschlichen Korpers und phanta-
sierten tiber die moglichen Verkniipfungen des lebendigen Korpers mit
der Technik. Die psychologischen und ethischen Probleme, die sie auf
fantastische Weise gezeigt haben, sind in der gegenwirtigen Gesell-
schaft wieder aktuell und real. Wihrend die modernen Technik- und
Naturwissenschaften die Kérpergrenzen immer neu definieren, konnen
Literatur und die Geisteswissenschaften dabei helfen, mit diesem neuen
Wissen umgehen zu konnen.
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Das Deutsche Theater in Pilsen.
Ein Beitrag zur Begriindung des Theaters und
zu seiner ersten Theatersaison

Marie Hrdinova
Universitit Brno

Annotation

Der Artikel beschiftigt sich mit der Entstehung und mit der Wirkung
des Deutschen Theaters in Pilsen. Sein Ziel ist, die Anfinge dieser Pilsner
kulturellen Institution zu charakterisieren und einen kurzen Uberblick
zu erfolgreichen aber auch erfolglosen Theatervorstellungen einschlief3-
lich der Personlichkeiten, die Pilsen in der ersten Theatersaison besucht
haben, zu beschreiben.

Der Artikel ist in mehrere Teile gegliedert. Im ersten Teil wird beschrie-
ben, unter welchen Umstinden das Theater entstand, der zweite Teil
beschiftigt sich mit der Eroffnung des Theaters, der dritte und vierte
Teil widmen sich den interessantesten Theatervorstellungen der ersten
Theatersaison aus Sicht der Verfasserin.

Der Artikel entstand auf der Basis von Angaben, die aus zuginglichen
Quellen stammen. Die meisten Informationen bot die in deutscher
Sprache geschriebene Pilsner Zeitung, an die im Jahre 1900 die Zeitung
Pilsner Tagblatt anschloss.

Clinek je zaméfen na vznik a puasobeni Némeckého divadla v Plzni.
Klade si za cil charakterizovat poddtky této plzeniské kulturni instituce
a ndsledné pak podat stru¢ny prehled uspésnych i netdspésnych divadel-
nich her véetné osobnosti, které navstivily Plzen a divadlo v jeho prvni
divadelni sezoné.

Cldnek je rozdélen do nékolika ¢asti. Prvni &st je vénovina okolnos-
tem, za jakych divadlo vzniklo, druhd popisuje zahajovaci vecer, ktery
probéhl na pocest otevieni divadla. Souddsti tieti a Ctvrté &dsti je popis
nejzajimavéjsich divadelnich predstaveni z pohledu autora.



Tento ¢ldnek vznikl na zédklad¢ Gdaja ¢erpanych z dostupnych zdroji.
Nejvice hodnoticich tdaji poskytl némecky plzensky list Pilsner Zei-
tung, na ktery v roce 1900 navézal Pilsner Tagblarr.

The article is focused on establishment and activity of German theatre
in Pilsen. The aim is to characterize the beginning of this Pilsen cultural
institution and then give a brief overview of the successful and unsuc-
cessful plays including personalities, who visited Pilsen and the theatre
in its first theatre season.

The article is divided into several parts. The first part is dedicated to
circumstances in which the theatre was established, the second part is
dedicated to opening ceremony, which was held in honor of the theatre
opening, and the third and the fourth part are a description of the most
interesting theatre performances from the point of view of the author.

The article was written on the base of information from available sources
The most important figures were provided by German Pilsner paper
Pilsner Zeitung which was followed up by Pilsner Tagblatt in Year 1900.

Schliisselworter:
Deutsches Theater in Pilsen
Némecké divadlo v Plzni

German theatre in Pilsen

1 Begriindung des Deutschen Theaters

1.1 Die Stadt Pilsen im 19. Jahrhundert

Wenn wir iiber den Bau und iiber erste Theatervorstellungen im Deut-
schen Theater sprechen mochten, miissen wir uns ins 19. Jahrhundert
versetzen. Dieses Jahrhundert ist fiir Pilsen sehr wichtig, denn die Stadt
erlebte einen groflen Industrieaufschwung. Von wichtigen Geschehen
kénnten wir z. B. die Griindung der Skodawerke (1866)!, der Pilsner
Brauerei (1842)* und des ersten Krankenhauses mit psychiatrischer

1 S. Anhang Bild. 1.
2 S. Anhang Bild. 2.
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Klinik (1832) nennen. In der Stadt erschien auch eine neue Gasbe-
leuchtung und Dank der giinstigen Position ist schon im Jahre 1862 der
erste Zug von Prag nach Pilsen gekommen.

Mit der wachsenden industriellen Entwicklung zogen immer mehr
Menschen in die Stadt. Die Bewohner, die tagsiiber hart gearbeitet
hatten, wollten sich nach der Arbeit ausruhen und so stieg auch das
Interesse an Sport und Kultur. Was den Sport betrifft, gab es die Mog-
lichkeit, zwei Turnvereine zu besuchen — den tschechischen Turnverein
,Sokol‘ oder den deutschen ,Aar".

Auch an Kultur bot Pilsen eine breite Palette von verschiedenen Mog-
lichkeiten. Zu den interessantesten Dominanten gehorte (und gehort
auch bis heute) die St.-Bartholomius-Kathedrale> mit dem weit und
breit sichtbaren schlanken Turm, die um 1295 gegriindet wurde und
die zu den Wahrzeichen der westbohmischen Region gezihlt wurde.

Bevor es zur Eroffnung des ersten Theatergebiudes kam, hatten deut-
sche Vorstellungen entweder in groflen Silen von Wirtshiusern oder ab
und zu im groflen Saal des Rathauses stattgefunden. In Theatervorstel-
lungen, die in deutscher Sprache verliefen, traten deutsche Schauspieler
auf, die tiberwiegend aus finanziellen Griinden tschechische Vorstellun-
gen gaben. Spiter, mithilfe des tschechischen Padagogen Josef Vojtéch
Sedld¢ek, begannen auch tschechische Theatergesellschaften nach Pilsen
zu reisen. Die erste tschechische Theatergesellschaft kam schon im Jahre
1818, um eine einaktige Komoédie mit Gesang, Die Zerstreuten von
August von Kotzebue® aufzufithren. Mit Unterstiitzung des damaligen
Biirgermeisters Martin Kopecky wurde dann im Jahre 1832 das erste
Theater’ eroffnet. Das Gebiude wurde nach den Plinen vom bekannten
italienischen Maler Lorenzo Sacchetti® gebaut. Er nahm auch an der
Dekoration von Bithnenportal und Zuschauerraum teil und malte die
Theaterdekoration, die noch in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
benutzt wurde. Das Theater verfiigte {iber ein kleines Amateurorchester,
das die Gastensembles begleitete. Die erste Theatervorstellung, die am
12. November 1832 aufgefiihrt wurde, war in Deutsch. Die erste tsche-
chische Vorstellung gab es dann erst am 18. Januar 1835.

3 S. Anhang Bild. 3.

4 KOTZEBUE, August Friedrich Ferdinand von (*3. Mai 1761 in Weimar; T 23. Mirz
1819 in Mannheim (ermordet)).

5 S.Anhang 4.

6 SACCHETTI, Lorenzo (* 1758 Padova — f 1832) — italienischer Maler von
Theaterdekorationen.




Diese Situation dauerte bis Anfang der sechziger Jahre des 19. Jahrhun-
derts, als das Gebiude renoviert wurde. Nach dem Umbau beschloss
die Pilsner Stadtvertretung, dass hier tschechisch und deutsch gespielt
werden solle. Unter dem Einfluss der nationalen Wiedergeburt war es
aber nicht maéglich, diesen Vorsatz einzuhalten und deshalb wurde in
der nichsten Spielzeit 1864/65 entschieden, die erste Halfte der Saison
den tschechischen und die zweite den deutschen Theatergesellschaften
zur Verftigung zu stellen. Schriftlich wurde dieser Vertrag im Jahre 1866
geschlossen und galt bis 1868, als das damalige Mitglied des Pilsner
Stadtrates Jan Kleissl den Vorschlag vortrug, das Theatergebdude den
Tschechen fiir 6 Jahre zu vermieten. Der Vorschlag wurde angenommen
und das Theater nur fiir tschechische Theaterstiicke vergeben.

1.2 Entstehung des Deutschen Theaters in Pilsen

Die Pilsner Deutschen wurden durch die Entscheidung, die den Betrieb
des Theaters betraf, sehr enttduscht und entschieden sich, ein eigenes
Theatergebdude zu bauen. Am ausfiihrlichsten informiert {iber die
Griindung die Pilsner Zeitung aus dem Jahre 1894. Hier schreibt man,
dass im Jahre 1868 eine Versammlung stattfand, wo 15 Mitglieder und
funf Ersatzmitglieder in den Stadtvorstand gewihlt wurden. Es ging
tiberwiegend um Angehorige deutscher Nationalitit — Unternehmer,
Kaufleute und Juristen (Waldek, Hyra, Maschauer, Gluth, Dlauhy,
Klotz).

Das Bauwerkskomitee schloss einen Kaufvertrag, Professor Niklas von
der technischen Fakultit erarbeitete den Vorschlag des Gebdudes und
Martin Stelzer” leitete den Bau selbst. Um die wichtigen Geldmittel zu
erlangen, fanden in Prag, Dresden und in anderen Stidten, in denen
Deutsche lebten, verschiedene Theatervorstellungen statt. Weiter wur-
den verschiedene Veranstaltungen, Konzerte, Ausstellungen und sogar
Lotterien organisiert, deren Erlos so grof8 war, dass das Theatergebidude
noch frither als geplant fertiggestellt werden konnte. Binnen 13 Mona-
ten, im September 1869 wurde der Bau beendet und am 21. Oktober
1869 fand die feierliche Eroffnung statt. Die Deutschen erhielten ein
grofles und gerdumiges Gebdude (fiir 875-1000 Personen), dessen
Innendekoration Antonin Moravek schuf. Einen Teil bildete auch
das so genannte Deutsche Haus, wo sich in den oberen Stockwerken

7 STELZER, Martin (*31.1. 1815; T 3. 8. 1894) — Pilsner Baumeister.
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Garderoben fiir Schauspieler und im Erdgeschoss ein Restaurant befan-
den, das auch auf8erhalb der Theatervorstellungen gedfinet war.

Auch der Name der Straf3e, in der sich das neue Theatergebidude befand,
musste gedndert werden, denn man nannte sie wegen des Eingangs ins
Telegrafenamt zuerst Telegrafni. Spater schlug aber jemand aus der deut-
schen Minderheit vor, dass diese Strafle in Deutsche Strafle umbenannt
werden sollte. Dieser Vorschlag wurde aber abgelehnt, die tschechische
Seite der Stadtvertretung trat gegen diesen auf und erklirte, dass es sich
nicht um eine Strafe, sondern um eine Gasse handelte, und weiter, dass
die tschechischen Mitglieder den Namen Deutsche Strafle in Pilsen
nicht wollten. Es wurde ein anderer Ausschuss einberufen, von dem der
Name ,Schillerova Straf§e® vorgeschlagen wurde. Als Grund dafiir wurde
angegeben, dass der deutsche Dichter Friedrich Schiller Pilsen als einen
der Haupthandlungsorte in seiner Trilogie Wallenstein bestimmt und
dadurch die Stadt im Ausland bekannt gemacht hatte. Doch auch dieser
Vorschlag wurde abgelehnt, da zu jener Zeit in Pilsen ein Brotbicker
namens Schiller lebte, dessen ausgezeichnetes Gebick bekannter als das
Werk des deutschen Dichters war.

Um der deutschen Minderheit gerecht zu werden, wurde die Strafle
Goethova benannt. Johann Wolfgang von Goethe hatte zu Pilsen ein
enges Verhiltnis (zum ersten Mal besuchte er Pilsen im Jahre 1822).
Er traf sich hier sehr oft mit den Professoren des Pilsner Gymnasiums
und unter anderem war er auch ein ausgezeichneter Dramatiker, dessen
Name also einen reprisentativen Namen fir die Strafle mit einem The-
atergebdude abgeben konnte. Und dadurch kam es zur Entstehung der
Benennung Goethe-Strafe. Im Jahre 1977 wurde das Deutsche Theater
abgebrochen und an dessen Stelle wurde ein neues Gebdude errichtet.
Der Name dieser Straf§e besteht allerdings bis heute weiter und jeder
Stadtbewohner weif, wo diese Straf3e liegt.

2 Er6ffnung des Theaters

Vor der Eréffnung des Theaters, im Mai 1869, organisierte der deut-
sche Theaterverein eine Versammlung zum Zwecke der Planung des
Programms der ersten Theatersaison 1869/70. Aus dreizehn Angeboten
wurde die Theatergruppe Franz Sonnleithners ausgewihlt, die damals
in Teplice wirkte.



Fiinf Tage vor der Eroffnung des Theaters erschien in der Pilsner Zeitung
eine lange Nachricht, die die Pilsner Zuschauer tiber die Namen der
Schauspieler informierte.® Ein Abschnitt des Textes berichtete von den
vorbereiteten Abonnementkonzerten und von den Bedingungen fiir
den Eintrittskartenkauf.

Der Festabend wurde mit der dsterreichischen Hymne eingeleitet. Dann
folgte ein nur fiir diese Gelegenheit von Karl Viktor Hansgirgs’ verfass-
ter Prolog, gesprochen von Antonie Gaston — Mitglied des Deutschen
Theaters. Das Vorwort wurde in Form eines Gedichts geschrieben und
enthielt einen Dank, gerichtet an die Minner, die das Haus gebaut ha-
ben, an deren Ehefrauen fiir die Unterstiitzung ihrer Mianner und eine
Hervorhebung der Tatsache, dass die Deutschen durch das im gotischen
Stil gebaute Theater ein Stiick ihrer Heimat gewannen.

Den Hohepunkt des Abends bildete ein Auftritt von Singern und
Singerinnen des Prager Deutschen Theaters, die vom erfahrenen Ka-
pellmeister Eduard Rappoldi'® gefithrt wurden. Dieser ausgezeichnete
osterreichische Komponist, Dirigent und Musiker gab schon als Sieben-
jahriger offentliche Klavierkonzerte und Violinkonzerte. In den Jahren
185154 besuchte er das Konservatorium der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien. Zwischen den Jahren 1854—61 wirkte er als Violinist
im dortigen Hofopernorchester und unternahm mehrere Konzerttour-
neen durch Osterreich, Italien, Deutschland, die Niederlande und
Belgien. 1861-66 war er Konzertmeister in Liibeck (1866), in Stettin
(1867) und in Braunschweig (1868). Ins Prager Deutsche Theater kam
er 1869", und nun hatten auch die Pilsner Zuschauer die Moglichkeit
ihn bei der Leitung des Orchesters in Pilsen personlich zu sehen.'?

Die Pilsner Zeitung verliech dem Festabend duflerst lobende Anerken-
nung. Das Theatergebiude wurde als , Zierde Pilsens (Pilsner Zeitung.
1869, Nr. 85, S. 3) bezeichnet und der Verlauf des Abends fand nur
positive Kritik. Laut Zeitung wurde der einleitende Prolog, vom Publi-
kum durch lebhafte Bravorufe unterbrochen und mit stiirmischen Bei-

fillen ausgezeichnet (Pilsner Zeitung 1869, Nr. 85, S. 3). Da der Prolog

8 S. Anhang Bild 5.

9 Hansgirg, Karl Viktor von (*1823 in Pilsen; 11877 in Jachymov) — Schriftsteller.

10 Rappoldi, Eduard (*21. Februar 1813 in Wien; T 16. Mai 1903 in Wien) — dsterrei-
chischer Musiker, Dirigent und Komponist.

11 Killy, Walter, Vierhaus. Rudolf: (1999). Deutsche biographische Enzyklopidie. 1.
Ausgabe. Miinchen K. G. Saur Verlag.

12 Pilsner Zeitung. VIIL. 1869, Nr. 85, 23. 10., S. 3, 4.
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einen groflen Erfolg hatte, erschien er gleichzeitig am 23. 10. 1869 in
der Zeitung als Feuilleton in Vollfassung'®. Auch die Schauspieler und
Schauspielerinnen, die in der Oper Wilhelm Téll aufgetreten sind, ern-
teten eine nicht minder klangvolle Belobigung. Hervorragend zeigten
sich Herr Becko (Arnold — hauptsichlich in der Soloarie und im Duett
mit Mathilde), Frl. Ezegal, Herr Krejci (Tell), schon singenden Damen
aus der Pilsner Einwohnerschaft, die Mitglieder der ,Pilsner Tafel* und
vor allem das Orchester unter der Leitung von Eduard Rappoldi.

3 Die erste Saison

3.1 Das Interessanteste der Theatersaison von Oktober bis
Dezember 1869

Nach der Festvorstellung begann die erste Saison. Das Theater wurde
der Theatergesellschaft von Franz Sonnleithner anvertraut, das Thea-
terorchester leitete Kapellmeister Josef Cihlaf und das Theaterensemble
wurde von Regisseur Krosseck'* gefiihrt.

Fiir die erste Vorstellung wurde das Lustspiel Spielt nicht mit dem Feuer!
ausgewihlt. Diese Komddie stammte aus der Feder des zu diesem Zeit-
punkt sehr bekannten Theaterschriftstellers Gustav zu Putlitz.

Das Theater war ausverkauft, denn aufler dem Lustspiel trieb die Be-
sucher auch die Neugier, sich das neue Gebdude anzuschauen. Die
Besucher konnten sich an der Einrichtung des Gebdudes und an der
Aufithrung und vor allem an den schauspielerischen Leistungen der
Schauspieler Krosseck (Dr. Weller) und Deutsch (Gottfried Huber) und
der Darstellerinnen der weiblichen Rollen Frl. Antonie Gaston (Alice
van Molden) und Frl. Niccolini (Netchen) erfreuen. Wie die Kritik
erwartete, gingen die meisten Besucher nach der Vorstellung vollig ,sa-
turiert’ in beiden Richtungen nach Hause.

An den folgenden Tagen fanden zwei Vorstellungen statt, und zwar
Lieder des Musikanten des deutschen Schauspielers und Dramatikers
Rudolf Kneisel" und Kaiser Josef und die Schusterstochter des osterreichi-

13 S. Anhang Bild 6.

14 Der Vorname war nicht festzustellen.

15 Khneisel, Rudolf (* 8. Mai 1832; } 17. September 1899) — deutscher Schauspieler und
Dramatiker.




schen Bithnenautors Heinrich Jantsch.'® In beiden Schauspielen traten
dieselben Hauptsteller auf, und so war das Publikum ein bisschen ent-
tduscht, denn die Leistungen waren nicht exzellent. Trotzdem wurden
die Bithnendarstellungen der Schauspieler Dequer, Door, Deutsch und
Varth im erstgenannten Schauspiel sowie jene von Ziegler, Deutsch,
Kéntle und Dequel'” geschitzt. Was die Ausstattung im zweiten
Stiick betraf, war die Kritik auch unzufrieden, denn die Beleuchtung
im Audienzsaal war weniger prichtig und in Zuschauerriumen zeigte
man ab und zu einfachere Bekleidung als in den vorausgegangenen
Vorstellungen.

Ende Oktober 1869 tibernahm Kapellmeister Josef Cihlaf die Direktion
des Theaters. Seine Beforderung feierte er mit der unter seiner Leitung
produzierten Auffithrung von Franz von Suppés'® Leichte Kavallerie.
Diese zweiaktige Operette, deren Libretto Karl Costa schuf, erlebte
ihre sehr erfolgreiche Urauffithrung am 21. Mirz 1866 am Carltheater
in Wien.?

Cihldi’s Auffithrung im Deutschen Theater errang so groffen Erfolg,
dass den Zuschauern noch eine Reprise (die erste gab es schon 4 Tage
spdter) versprochen wurde. Besonders wurde eine Realisierung von
Dequer21 (Janos) hervorgehoben. Einer negativen Kritik wurden nur
die Damen-Chére unterzogen, die ,eine Verstirkung® gebraucht hitten

(Pilsner Zeitung. 1869. Nr. 87, S. 3).

Aufler einem neuen Direktor erlebte das Theater noch eine Neuerung:
In der Zeitung begann ein Theaterrepertoire zu erscheinen. Die The-
atergiste konnten schon seit dem 30. Oktober lesen, was im Theater
im Laufe der nichsten Tage gespielt wiirde. Das Repertoire, eingeftigt
im Text des Absatzes mit dem Titel Vom Theater (wihrend die Rezen-
sionen in einem eigenen Teil mit dem Titel Deutsches Theater verdf-
fentlicht wurden), war aber noch nicht ausreichend bearbeitet, denn

16 Jantsch, Heinrich (*7. Mirz 1845; { 5. Februar 1899 ) — &sterreichischer Schauspieler
und Theaterintendant.

17  Einige Namen der Schauspieler waren nicht festzustellen.

18  Suppé, Franz von (*18. April 1819; T 21. 5. 1895) — 8sterreichischer Komponist.

19 Costa, Carl (eigentlich Carl Kostia — *2. Februar 1832; ¥ 11. Oktober 1907) — &stet-
reichischer Beamter, Volksdichter und Librettist.

20 Von der Operette gibt es aus dem Jahr 1934 cine Neubearbeitung von Hans Boden-
stedt und in dieser Zeit ist sie nur durch ihre Ouvertiire bekannt. (S.: http://de.wikipedia.
org/wiki/Leichte_Kavallerie).

21  Der Name des Schauspielers war nicht festzustellen.
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man verdffentlichte nur, was gespielt wurde, aber nicht, wer das Werk
verfasst hat.

Aus diesem Repertoire erfuhren die Pilsner Theaterinteressierten, dass
in den folgenden Tagen Monch und Soldat, Alte Schachtel, Der Miiller
und sein, Leichte Kavallerie, Liebes Tyrannei, Relegierte Studenten und Die
schone Helena aufgetithrt wiirden. Leider konnen wir nicht alle Rezensio-
nen zu den oben genannten Vorstellungen prisentieren, denn die schon
am 4. November erschienene Zeitung leitete ein neues Theaterrepertoire
(Bise Zungen, Donna Diana, Uriel Acosta, Auf dem Vulkan) ein, aber
die Rezension betrifft Kaisers Posse Jagdabenteuer, Suppés Die schine
Galathée, Klingers Der Prisident und Monch und Soldat von Kaiser.

Von Anfang an erlebte das Theater Erfolge und Misserfolge. Zu den
erfolglosen Vorstellungen gehort z. B. die Auffithrung des Stiickes Jagd-
abenteuer von Friedrich Kaiser*, denn Musiker und Schauspieler hatten
nicht miteinander harmoniert. Die Kritik bezeichnete diesen Abend als
Zeitverlust und wiinschte dem Direktor fiir die folgenden Tage eine
bessere Wahl. Die umgekehrte Einschdtzung erlebte das einaktige Lust-
spiel Der Prisident von Friedrich Wilhelm Kliger.”® Das ausverkaufte
Haus bewunderte vor allem die Leistung des Hauptdarstellers — Herrn
Krosseck dessen Rolle ,Walter* ins geringste Detail durchdacht war. Von
den anderen Theaterschauspielern traten die Herren Friedberg (Carl
von Elmost) und Ausim (Sekretir Wetter) hervor. Unter den weiblichen
Darstellerinnen liefl Antonie Gaston ihre Leichtigkeit erstrahlen, deren
tonmalende Stimme die Pilsner Zuschauer wie immer begeisterte.

Das Theaterensemble bemiihte sich um Auffithrungen der neuesten
und interessantesten Theaterstiicke. Die Novitit Probiermamsell erlebte
ihre Premiere in Wien 1869. Die Musik wurde von Adolf Miiller* kom-
poniert und den Text schrieb Ottokar Franz Berg.” Gleich nach seiner
Premiere kam das Stiick nach Pilsen, wo es im vollen Theater vom neu-
gierigen Publikum sehr positiv angenommen wurde. Ebenso wie auf an-
deren Podien belustigte dieses Bithnenwerk, beschreibend mit scharfem

22 Kaiser, Friedrich (*3. April 1814; T 6. November 1874) — dsterreichischer Schauspieler
und Schriftsteller.

23 Kldger, Friedrich Wilhelm (*25. Dezember 1817; 1 4. August 1875) — deutscher
Schauspieler, Regisseur und Dramatiker.

24 Miiller, Adolf, senior (*7. Oktober 1801 in Tolna Ungarn; ¥ 29. Juli 1886 in Wien) —
osterreichisch-ungarisches Schauspieler und Komponist.

25 Ebersberg, Ottokar Franz (*10. Oktober 1833 in Wien; T 16. Januar 1886 ebda) —
Wiener Theaterdichter und Journalist.
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Humor die politischen Zustinde des neunzehnten Jahrhunderts, das
Pilsner Publikum und die Schauspieler wurden mit einem stiirmischen
Beifall belohnt. In der Titelrolle trat Frl. Jessika auf. In anderen Rollen
waren Herr Kémle (,Heinrich Federweif$ — Friseur) oder Herr Ausim
(;Miiller — Souffleur) zu sehen. Den Eindruck der Vorstellung verdarb
nur die Leistung von Herrn Ziegler in der zweiten Titelrolle des ,Barons
Schmetterling’, denn nach der Rezension war ,,Herr Ziegler alles Andere
nur kein Baron Schmetterling®. (Pilsner Zeitung. 1869, Nr. 94, S. 3).

Auf der Pilsner Bithne erschien auch ein Schauspiel, das nach einem
wirklichen Erlebnis geschaffen wurde. Sein Name war ,Bése Zungen,
stammt aus der Feder von Heinrich Laube* und erzihlt vom ungliick-
lichen Schicksal des dsterreichischen Finanzministers von Bruck, dessen
Leben im Jahre 1860 durch Intrigen die Aufmerksambkeit auf sich zog
und spiter durch eine neue Untersuchung und die anonyme Denk-
schrift Die Aufgaben Osterreichs wieder rehabilitiert wurde.

Das interessante Stiick wurde schon seit der Urauffithrung im Jahre
1868 (am 7. Mirz) von groflen Erfolgen begleitet und dem Pilsner Pub-
likum war es nicht ganz unbekannt, weil schon am 12. Mirz 1868 seine
Premiere in Prag verlaufen war.

Bei der Urauftithrung in Pilsen gab es jedoch bestimmte Probleme. We-
gen eines Gussregens besuchte die Vorstellung nur eine kleine Anzahl
von Zuschauern, aber diejenigen, die kamen, waren zufrieden. Neben
erfahrenen und dem Pilsner Publikum schon bekannten Schauspielern
wurden auch junge talentierte Krifte vorgestellt. Die Kritik bemerkte,
dass sich Herr Sonnleithner mit der Einteilung und vor allem mit einer
besseren Einstudierung von Theaterrollen beschiftigen sollte, denn es
zeigte sich wieder, dass die Leistungen von Mitwirkenden nicht perfekt
waren. Trotzdem wurden unter den bekannten Darstellern Frl. Wanko,
Herr Door” und Antonie Gaston positiv geschitzt. Frl. Wanko kam in
der Rolle ,Frau von der Strafle® heraus. Ihre Reprisentation, Bewegung
und Gesichtsausdriicke begeisterte das Pilsner Publikum derart dass
sie mit einem sehr stiirmischen Beifall belohnt wurde. Auf demselben
Niveau wirkte auch Herr Door als ,Rath Fischer’. Die Gestaltung dieser
»schwierigen und undankbaren Rolle“ brachte ihm bei den Zuschau-

ern grofle Wertschitzung ein. (Pilsner Zeitung. 1869. Nr. 90, S. 3).

26 Laube, Heinrich Rudolf Constanz (*18. September 1806; ¥ 1. August 1884) — Schrift-
steller, Dramatiker und Theaterleiter.
27 Die Vornamen der Schauspieler waren nicht festzustellen.
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In anderen Rollen feierten Erfolge die Herren Deutsch (,Unterstaats-
sekretir’), Friedberg (,Gottfried von Mack®) und Ziegler (,Julian von
Zech®) und von Frauen Antonie Gaston (,Minona‘) und Frau Ziegler
(,Christiane®). Unter den weniger erfahrenen Bithnenkiinstlern versetzte
das Publikum Frl. Thun in Begeisterung, denn die Rolle der ,Hertha“
wurde von ihr hervorragend bewiltigt. Die Rezension endete mit einem
Wunsch, nimlich bei einer nichsten Reprise besseres Wetter zu haben.

Sechs Wochen nach der Eréfinung des Theaters erschien in der Zeitung
ein Brief. Die hauptsichlich gegen Herrn Franz Sonnleithner gerichte-
ten Zeilen informierten das Pilsner Publikum tiber die Vergiitung, die
einige Schauspieler (vor allem Herr Krosseck und Frl. Jessika) fiir ihre
Leistungen hinsichtlich der Einstudierung und der Interpretation ein-
zelner Rollen bezogen haben. Nachdem man wusste, wie hoch das Ein-
kommen des Direktors war, wurde die Frage gestellt, ob ausgerechnet er
der richtige Mann fiir diesen ,Job® sei. Die Kritik bemingelte vor allem
den verspiteten Bithnenauftrict der Schauspieler, das ungeniigende Or-
chester bei den Vorstellungen, grofle Stérungen auf der Hinterbiihne
wihrend der Vorstellung und dass auflerdem der Souffleur eher zu ho-
ren war als Schauspieler. Der Schluss des Briefes driickte die Hoffnung
aus, dass der Direktor ,aus seiner Lethargie aufwache® (Pilsner Zeitung.
1869. Nr. 96, S. 3) und beginne ,ein wirkliches Theater zu machen.

Und die Worte sind offensichtlich auf fruchtbaren Boden gefallen,
denn schon die nichste Vorstellung Gute Nacht Hinschen von Arthur
Miiller®® hatte eine gute Presse. Die exzellenten Leistungen verdankte
man nicht nur den Schauspielern, sondern auch den Souffleuren und
den Inspizienten in neuer Besetzung. In den ausgezeichnet erarbeiteten
Rollen traten Frl. Wanko (,Maria Theresia‘), Herr Friedberg (,Josef I1.9),
Antonie Gaston (,Grifin von Colloredo®), Herr Ausim (,Pater Hifsler)
und Frl. Ziegler (,Baronin von Lederer?) auf.

Bis Ende des Jahres 1869 fanden noch viele interessante Vorstellungen
statt, in denen die Schauspieler und Schauspielerinnen des Pilsner Deut-
schen Theaters auftraten. Nach Rezensionen kénnen wir stellvertretend
fur alle Antonie Gaston nennen. Die Zuschauer besuchten hiufig die
Vorstellungen, in denen sie spielte, und jedes Mal verlieflen sie das The-
ater duflerst zufrieden. Als eine ihre Spitzenleistungen kénnen wir z.
B. ,Aschenbrédel — im gleichnamigen mirchenhaften Schauspiel von
Roderich Benedix — nennen. Die Kunst der Hauptdarstellerin, die ein

28 Miiller, Artur (*1830 in Breslau, T 1873 in Miinchen) — Dichter.



armes aber mutiges Midchen, das Liebe bei einem reichen und schénen
Prinzen findet, interpretierte, faszinierte das Pilsner Publikum.

3.2 Das Interessanteste der Theatersaison von Januar bis

Mai 1869

Im neuen Jahr erschien die Pilsner Zeitung mit einer Innovation. In den
fiir das Theater reservierten Spalten begann man damit, aufler der Kritik
der schon gegebenen Stiicke auch eine Einladung zu den Theatervor-
stellungen der folgenden Tage abzudrucken. Die Pilsner Einwohner
konnten so lesen, dass die am 9. Januar uraufgefithrte Vorstellung Frau-
enkrieg von Eugene Scribe erfolgreich war und gleichzeitig wurde hier
eine Ubersicht der neuen Theaterstiicke veroffentlicht.

Von Januar bis Ende der Saison verliefen noch viele beachtenswerte
Theatervorstellungen,auflerdem besuchten die Stadt einige berihmte
Personlichkeiten. Im Januar kénnten die Zuschauer die Oper Der Bar-
bier von Sevilla von Gioacchino Rossini sehen. Obwohl sie iiber die
Urauftithrung erst am Tag ihrer Auffithrung erfuhren, waren alle Plitze
schnell ausverkauft und die Vorstellung erreichte eine grofle Resonanz.
In der Hauptrolle (,Graf Almaviva®) stellte sich Direktor Sonnleither
vor, dessen Auftritt durch die Darsteller der Nebenrollen, Herrn Ausim
(,Figaro‘) und Frl. Kohler (,Rollen®), erginzt wurde. Sehr erfolgreich war
auch die Bearbeitung der Rollen der Herren Weigelt (,Dr. Bartolo) und
Koémle (,Basilio‘) und von Friulein G6tvds (,Bertha®). Der Abend wur-
de auch durch den Chor angenehm bereichert, der Schauspieler und
Orchester begleitete. Die geringen Mingel im Orchester wurden nur
bei der Begleitung der Singerin wahrgenommen, nichtsdestoweniger
driickte die Kritik die Hoffnung aus, dass die nichste Wiederholung in

einem besseren Licht dastiinde.

Im Februar stand auf dem Programm wieder eine neue Inszenierung,
nimlich Labelle Orsini — das neueste Drama von Salomon Hermann
Mosenthal.”” Vor der Auffithrung in Pilsen war das Stiick mit Erfolg
am Burgtheater in Wien, am Thalia-Theater in Liibeck, am Hofthe-
ater in Miinchen, am Stadttheater in Leipzig und am Hoftheater in
Hannover gespielt worden. Vor der Darbietung im Deutschen Theater

29 Mosenthal Salomon Hermann von (* 14. Januar 1821 in Kassel, Kurfiirstentum
Hessen; 1 17 Februar 1877 in Wien, Osterreich-Ungarn) war ein zu seiner Zeit beliebter
Dramatiker und Librettist.
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wurde Mosenthal, dem bekannten deutschen Verfasser, ein paar Worte
gewidmet, denn dieses Stiick war nicht nur inhaltlich sehr gut konzi-
piert, sondern auch veritabel was die Ausstattung betraf, und so konnte
das Werk das Publikum in jeder Hinsicht beeindrucken. Das Stiick hat
zum Thema die platonische Liebe (Troilo liebt zwar Isabella de Medici,
aber nur ihre schone Seele), die bis zur Eifersucht fiithrt (ihr Mann Paolo
Giordano Orsini ist auf Troilo eifersiichtig) und mit dem Tod endet
(Paolo Giordano Orsini ermordet seine Ehefrau). Als Nebenthema fand
auch die Liebe zwischen Isabelles Bruder, Groftherzog Francesco von
Toskana zu Bianca Capello, deren gliickliches Verhiltnis durch den
anderen Bruder Isabelles, Kardinal Fernando bedroht war

Die Kritik sah Mosenthals Labelle Orsini als ein sehr interessantes und
von Anfang bis Ende spannendes Theaterstiick, deshalb wurde ihm am
16. Februar in der Pilsner Zeitung ein groflerer Raum gewidmet Das
handlungsreiche Drama zeichnete sich durch eine exzellent vorberei-
tete Dekoration aus, in der man die einzelnen Schicksale der Gestalten
vorstellte. Die Darstellerin der Titelrolle, Antonie Gaston, bestritt ihre
Rolle ausgezeichnet, auch in den Gesangspartien. In der gut einstudier-
ten Rolle und in einer schénen Robe stellte sich Frl. Corbach als ,Bianca
Cavello® vor. Herr Friedberg als ,Troilo Wiener zeigte sich in einer
seiner besten Leistungen. Eine grofle Stiitze fiir das Ensemble war Herr
Ausim (,Francis de Medici‘), dessen Kunst noch nach dem Ende des
Theaterstiickes bewundert wurde. In gleichem Mafd machten sich um
den guten Verlauf der Vorstellung Herr Ziegler als ,Giordano Orsini’
und Herr Door als ,Kardinal Fernando verdient.

Im Mirz 1870 trat Herr Sauer, Mitglied des Prager Landestheaters, im
Schauspiel Lorbeerbaum und Bettelstab auf. Die Eintrittskarten waren
trotz ihres hohen Preises gleich wieder ausverkauft und die gliicklichen
Kartenbesitzer konnten sich auf einen reizenden Abend freuen. Nicht
nur Dank der Handlung, sondern auch der Kunst des Gastspielers blieb
das Publikum von Anfang bis Ende in Spannung, und fiir seine Leis-
tung wurde er mehrmals auf offener Szene mit Applaus belohnt. Seine
sehr gut ausgefiihrte Rolle wurde dann durch die Nebenrollen — Herrn
Parths ,William®, Friulein Krafts ,Henriette’ und Frau Wanko Schult-
zendorf — abgerundet.

Der Schauspieler des Prager Landestheaters, Konrad Adolf Hallenstein,
besuchte die Stadt Pilsen in der zweiten Mirzhilfte schon zum zweiten
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Mal (zum ersten Mal war es im Dezember 1869) und blieb fast vierzehn
Tage. Auf der Pilsner Bithne wurde er mit der Rolle des ,Ingomar* im
Schauspiel Sohn der Wildnis eingefiihrt.*® Eine grofle Unterstiitzung fiir
ihn bedeutete Antonie Gaston als ,Parthenia‘. Das ausverkaufte Haus
folgte den beiden exzellent gespielten Rollen aufmerksam und belohnte
das Spiel mit einem groflen und stiirmischen Beifall.

Die Leitung des Theaters unterstiitzte auch die regionale Bildung. Als
sich die Gelegenheit bot, eine heitere Operette mit dem Titel Anselm
und Bibia uraufzufithren, erschien in der Pilsner Zeitung ein groferer
Aufsatz. Von vornherein wurde betont, dass das Werk von der musi-
kalischen Seite her hochwertig ausgearbeitet wire. Die Mitglieder des
Theaters entschieden sich fiir ein griindliches Einstudieren und dazu
sollte auch eine entsprechende Ausstattung gehéren. In der folgenden
Ausgabe der Zeitung wurden dem Verfasser Adolf Binder ein paar
Worte gewidmet. Dieser junge Komponist hatte Musik in Prag studiert
und dort auch seine ersten kleinen musikalischen Stiicke verfasst. Seine
Werke beendete er in Konstantinopel, wo er fiir das italienische Theater
komponierte. Die Musikstiicke, entstanden aus momentaner Inspirati-
on, komponierte er in Freundeskreisen und seine Freunde waren auch
die ersten, die ihre Qualitit beurteilen konnten. Zurzeit des ersten Auf-
tritts am Pilsner Theater arbeitete Binder an seiner ersten Oper.

Im April neigte sich die Theatersaison dem Ende zu. Von den Biirgern
verabschiedeten sich zuerst die Damen des Theaters Jessika — Parth und
Kraft. Bei den Minnern waren es die Schauspieler Dequer, Parth, Kém-
le und Krosseck die Abschied nahmen. Am letzten Abend verlief die Be-
nefiz-Vorstellung des Oberregisseurs Krosseck, der das seit langem nicht
gegebene Theaterstiick von Morlinder 7heatralischer Unsinn ausgewihlt
hatte. Als Abwechslung zu den Vorstellungen wurde die Musikkapelle
des k. u. k. Inf.-Regiments Grofifiirst Michael unter der Leitung des
Kapellmeisters Cerny eingeladen. Der Benefiziant hat sich gemeinsam
mit einem Maschinisten des Pilsner Theaters, Bretschneider, der sich
konkret um die Biithnenausschmiickung kiimmerte, um Ausstattung
und Dekoration gesorgt.

Die Zuschauer wurden jedoch angenehm {tiberrascht, denn in der Zei-
tung erschien eine Nachricht tiber die Verlingerung der Theatersaison.

30 Konrad Adolf Hallenstein trat noch in zwei Spielen, und das im Zduschung auf Tiu-
schung von Friedrich Schitz und im Othello von Shakespeare (s. Pilsner Zeitung, IX. 1870.
Nr. 25, 26. 3., S. 3).
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Ein Mitglied des Landestheaters in Prag, Jana Brenner, besuchte Pilsen
und beschloss das erste Theaterjahr mit ihrem Koloraturgesang erfreute
sie das heimische Publikum. Zusammen mit ihr trat auch Jessika-Parth
auf.

Einen wiirdigen Anlass zu feiern bot noch der dreifligste Jahrestag der
Griindung der ,Pilsner Liedertafel‘. Der Festabend fand am 30. April im
Lokal des Deutschen Gebdudes statt und es waren fast alle Mitglieder, d.
h. ehemalige und derzeitige, eingeladen. Nachdem der Gastwirt Wildt
die Anwesenden herzlich begriif§t hatte, erténte der Friihlingsmarsch,
dann folgten die Lieblingslieder der Vereinsmitglieder. Sehr erfolgreich
war das komische Terzett Der neue Frack von Geneé, bei dem die Herren
Novak, Bibera und Vyhlidal beeindruckten. An dem Abend wurde auch
getanzt, und so blieben die Mitglieder bis Mitternacht beieinander.

4 Ende der ersten Saison

Die am 7. Mai erschienene Pilsner Zeitung widmete dem Deutschen
Theater groflen Raum. Der Text wurde in zwei Teile gegliedert, wobei
sich der eine mit der neuen Saison beschiftigte und der andere die Er-
eignisse des vorigen Jahres zusammenfasste.

Man dankte auch dem Direktor Sonnleithner. Als Leiter des Theaters
tibte er seine Funktion sehr verantwortungsvoll aus, bemiihte sich die
anderen Mitarbeiter im Theater zu unterstiitzen und nahm auflerdem
auf der kiinstlerischen Ebene an der Beschaffung von Dekorationen,
Ausstattung und Kostiimen teil. Die artistische Seite des Theaters stand
unter der Leitung des Oberregisseurs Krosseck, der sich um die Auswahl
des Repertoires und die Verteilung der Rollen kiitmmerte. Aber es gibe
kein Theater, gibe es keine Schauspieler, es wurde auch ihnen gedankt,
namentlich den Damen Ziegler, Antonie Gaston, Jessika-Parth, Nicco-
lini, Wanko und Corbach, Tomitscheck, Nordheim, Kohler und den
Herren Friedberg, Ausim, Dequer, Ziegler, Deutsch und Komle.

Nach dem Ende der ersten Theatersaison ging das Pilsner Kulturleben
weiter. Noch im Mai (am 25. 5.) fand im Hotel des Restaurants Zum
Kaiser von Osterreich ein Konzert mit dem k. u. k. Lin.-Infant-Regi-
ment unter der Leitung des Grof3fiirsten Michael statt und nach dem
Auftritt des Orchesters folgte eine erste Vorstellung mit Geister- und
Gespenster-Erscheinungen, bei der Professor Méhay aus Paris magische

83



Zaubertricks prisentierte. Auf der Einladungskarte konnte man le-
sen, dass jeden Sonntag und Feiertag andere magische Vorstellungen
stattfinden.

Zusammenfassung

Aus den zur Verfugung stehenden Informationen kénnen wir schlie-
Ben, dass die Begriindung des Deutschen Theaters ein grof3es Aufsehen
in der Stadt erregte. Die Mitglieder des Theaters bemiihten sich, das
Theater fiir die Zuschauer interessant zu machen und so war das Re-
pertoire des ersten Theaterjahres sehr reich an verschiedenen Arten von
Novititen, von denen wir z. B. Laube’s Bdse Zungen, Roderich Benedix"
Aschenbrodel nennen konnen. Einen groflen Teil des Theaterprogramms
machten auch Operetten (40) aus, drei Opern und die Eréffnungsfeier

des Theaters.

Das Theater besuchten viele Giste, von denen wir zum Beispiel Konrad
Adolf Hallenstein (7x), Sauer (4x)*', Jana Brenner (1x) aus dem Lan-
destheater in Prag und dann auch die Schauspielerin des Hofburgthe-
aters Rochel-Mates (4x)* und Frl. Wanka-Schutzendorff (2x) nennen
konnen. Wir sollten auch nicht die Beteiligung der Pilsner Liedertafel
Deutsche Liedertafel Pilsen vergessen, die z. B. in den Opern Martha, in
Die Herzogin von Gerolstein und bei dem o. g. Konzert mit Jana Brenner
mitwirkte. Die musikalische Seite wurde durch die Mitwirkung der
Regiments-Kapelle bereichert, und zwar bei der Herzogin von Gerolstein
beim Konzert mit Jana Brenner und bei der Benefiz-Vorstellung des
Oberregisseurs Krosseck. Bei einer Gesamtmenge von 157 Abenden
wurden 190 Theatervorstellungen gegeben.

Dieser Text baut auf der Dissertation der Verfasserin auf, deren Thema
Das Deutsche Theater in Pilsen ist.

31 Der Vorname war nicht festzustellen.
32 Der Vorname war nicht festzustellen.
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Anlage

Bild 1: Die 70ger Jabre des 19. Jahrhunderts — das dlteste Foto der
Skodawerke
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Quelle: Nohovcovd, Ladislava (2009). 150 let spolecnosti SKODA ve foto-
grafiich a dokumentech. Vydavatelstvi: Stary most s.r.o Plzer



Bild 2.: Biirgerbierbrauerei

Quelle: http://www.prazdroj.czlcz/o-nas/historie-a-tradice’test_agecheck_
passed=truecshow_ac=truecac_day=22¢ac_month=09&ac_
year=1976



Bild 3.: Die St.-Bartholoméus-Kathedrale in Pilsen (heutige Gestalt)

Quelle: hrtp://ecs.wikipedia.orglwiki/Katedrdla_svatého_Bartoloméje
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Bild 4.: Das urspriingliche Theater in Pilsen (gebaut im 1832, niedergeris-
sen im 1903)
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Quelle: hrwp:/fwww.plzenskenovinky.cz/sloupky/
stare-mestanske-divadlo-v-plzni/



Bild 5. Nachricht mit Namen von Schauspielern

Quelle: Pilsner Zeitung. VIII. 1869, Nr. 83, 16. 10., S. 3



Bild 6.: Feuilleton — Vollfassung

Quelle: Pilsner Zeitung. VIII. 1869, Nr. 85, 23. 10., S. 3






Josef Miihlberger als interkultureller
Literaturhistoriker

Petr Kucera
Universitit Plzen

Annotation

Der Beitrag macht auf einige interkulturelle Aspekte der literarge-
schichtlichen Titigkeit des deutschbohmischen Prosaikers und Lite-
raturhistorikers Josef Miihlberger aufmerksam. Im Vordergrund des
Interesses steht das vom methodologischen Standpunkt aus hiufig kri-
tisierte synthetische Werk Geschichte der deutschen Literatur in Bihmen
1900-1939. Miihlberger behandelt die deutschsprachige Literatur in
einzelnen Regionen Bhmens, Mihrens und Schlesiens seit der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts und charakeerisiert den breiteren kulturge-
schichtlichen Kontext.

Ptispévek upozornuje na nékteré interkulturniaspekty literdrnéhistorické
¢innosti némecky pisiciho prozaika a literarntho historika z Cech Josefa
Miihlbergera. V popfedi zdjmu je z metodologického hlediska ¢asto kri-
tizované syntetické dilo Geschichte der deutschen Literatur in Bohmen
1900-1939 (D¢jiny némecké literatury z Cech 1900-1939). Miihl-
berger pojedndvd o némecky psané literatufe v jednotlivych oblastech
Cech, Moravy a Slezska od druhé poloviny 19. stoleti a charakterizuje
$irsf kulturné historicky rdmec.

The article makes some intercultural aspects of literary activity of the
German Czech prose writer and literary historian Josef Miihlberger
attention. The primary interest is the often-criticized from a methodo-
logical point of view, synthetic work Geschichte der deutschen Literatur
in Bohmen 1900-1939 (History of German literature in Bohemia
1900-1939). Miihlberger treated the German language literature in
various regions of Bohemia, Moravia and Silesia since the second half of
the 19th century and characterized the broader cultural and historical
Context.



Schliisselworter:

Interkulturelle Aspekte, deutschsprachige Literatur aus den bshmi-
schen Lindern, deutsch-tschechische Beziechungen, deutsch-jiidische

Beziehungen, Josef Miihlberger

Interkulturni aspekty, némecky psand literatura z ceskych zemi,
némecko-ceské vztahy, némecko-zidovské vztahy, Josef Miihlberger

Intercultural aspects, German literature from the Czech lands, German
— Czech relations, German — Jewish relations, Josef Miihlberger

Der deutschbéhmische Prosaiker, Literaturkritiker und Literaturhisto-
riker Josef Miithlberger wurde sowohl in der Publizistik als auch in der
Forschungsliteratur als verdienstvoller Vermittler der deutsch-tschechi-
schen sowie der deutsch-jiidischen Verstindigung und Mitherausgeber
der literarischen Zeitschrift Wiziko prisentiert. In seinen Prosawerken
wurden Motive der deutsch-tschechischen Beziehungen im 20. Jahr-
hundert akzentuiert, doch in der letzten Zeit spielt auch das Thema der
homoerotischen Camouflage in der narrativen Strategie Miihlbergers
eine wichtige Rolle.!

Josef Miihlberger wurde im Jahre 1903 in der Nihe der deutsch-tsche-
chischen Sprachgrenze im ostbohmischen Trautenau/Trutnov geboren.
Er war Sohn einer Tschechin aus dem siidbohmischen Teil des Bohmer-
waldes und eines Sudetendeutschen aus dem Riesengebirge. Obwohl
die Mutter nicht zweisprachig war und Deutsch erst richtig in Ostboh-
men lernte, wurde zu Hause nur die Sprache des Vaters gesprochen.
Dank einer liebevollen Beziehung zur Mutter hatte der Sohn jedoch ein
lebenslanges Interesse an der tschechischen Sprache und Literatur, was
unter anderem seine hochgeschitzten Ubersetzungen der Kleinseitner
Geschichten von Jan Neruda, der Gropmutter von Bozena Némcova
oder der Gedichte von Jifi Wolker und Jifi Orten belegen.

Josef Miihlberger studierte in den Jahren 1922-1926 germanische
und slawische Philologie an der Philosophischen Fakultit der Deut-
schen Universitit in Prag. Seine Kommilitonen waren z. B. Wilhelm
Pleyer, Franz Hoéller oder Leo Hans Mally — spiter bekannte sude-
tendeutsche Schriftsteller. Im Jahre 1926 hat Miithlberger sein Studium
mit der Verteidigung der literaturgeschichtlichen Dissertation tiber die

1 Siehe v. a. Lukds Moty¢ka (2009).
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deutschsprachige Literatur aus Béhmen abgeschlossen (Miihlberger,
1926).* Neben dem intensiven Studium in Prag widmete sich Miihlber-
ger auch der folkloristischen Forschung in Trautenau — fiir den Verlag
Franz Kraus in Reichenberg/Liberec schrieb er zwei Binde tiber Traute-
nau/Trutnov (1923) und Kukus/Kuks (1924).

Regionale Forschungen der Studenten unterstiitzen die Professoren der
Deutschen Universitit in Prag (A. Sauer, E. Gierach und A. Hauffen)
als Ausdruck des sudetendeutschen Selbstbewusstseins. Obwohl damals
solche Forschungen auch eine nationalistische Komponente manifes-
tierten, handelte es sich bei Miithlberger — dhnlich wie bei seinen ersten
literarkritischen Versuchen — eher um einen Weg zur Erforschung der
Fremdheit am Beispiel der sudetendeutschen Kultur.

Das Andere und das Fremde, heutzutage die wichtigsten Kategorien der
interkulturellen Studien, wurden zum Gegenstand politischer Kimpfe
und beherrschten praktisch das ganze gesellschaftliche Leben. Dies ge-
schah in abwechslungsreichen Formen und Varianten, angefangen von
Reflexionen iiber die spezifische Seele eines Volkes, tiber Debatten zum
Problem der Gerechtigkeit in den interethnischen Beziehungen bzw. zu
einer mehr oder weniger versteckten antisemitischen Propaganda. Auch
Miihlberger benutzte in seinen Aufsitzen die ideologisch motivierte
Terminologie. Er benutzte diese Rhetorik wahrscheinlich nur als pu-
blizistische Form des anwachsenden deutschbohmischen Patriotismus,
doch in irredentistischen Kreisen der Sudetendeutschen waren damit
andere Konnotationen verbunden.

1926 verteidigte Josef Miihlberger seine Dissertationsarbeit Die
deutschbohmischen Heimatdicher der Gegenwart (Miithlberger, 1926).
Im Geiste der Idee Adalbert Stifters der Moglichkeit einer deutsch-
tschechischen Verstindigung gaben Miihlberger und Karl Franz Leppa
im stidbohmischen Budweis in den Jahren 1928-1931 die Zeitschrift
Witiko heraus (der kiinstlerischen Personlichkeit Stifters widmete Miihl-
berger spiter im deutschen Exil noch eine monographische Studie).’
Initiator dieser Revue fiir Literatur und bildende Kunst war der Verleger
aus Eger/Cheb und Mitbegriinder der Bshmerlandbewegung Johannes
Stauda (1887-1972). Das ganze Projekt war fiir Miihlberger von grofer
Bedeutung, weil er viele neue Kontakte sowohl mit Heimatdichtern wie
auch mit Prager Autoren und Intellektuellen ankniipfen konnte.

2 Die Handschrift (170 Seiten mit einer Landkarte) wird in der Nationalbibliothek in
Prag unter der Signatur Diss D 354 aufbewahrt.
3 Josef Miihlberger (1966).



Die Sehnsucht nach einer gemeinsamen literarischen Tribiine der mei-
stens liberal denkenden und weltoffenen jiidischen Autoren aus Prag
mit den volkisch oder nationalistisch orientierten sudetendeutschen
Heimatdichtern war eine Art Illusion und konnte nur eine relativ kurze
Zeit dauern. Josef Miihlberger war bemiiht, die deutschen Leser auch
mit der tschechischen Literatur bekannt zu machen und — dhnlich wie
sein Freund Walter Maras in Prag — veroffentlichte verdienstvolle Infor-
mationstexte, in denen er seine literarkritische Methode entwickelte.

Das literargeschichtliche Lebenswerk Josef Miihlbergers stellt die
umfangreiche Synthese Geschichte der deutschen Literatur in Bohmen
1900—1939 dar. Manche Literaturhistoriker, die dieses Werk unter dem
Gesichtspunkt der gegenwirtigen literaturwissenschaftlichen Methodo-
logie kritisch beurteilen, erwihnen eine Korrelation mit dem ideologi-
schen Konzept von Josef Nadler (1884-1963), der in Prag bei August
Sauer studierte und das vélkische Konzept auf die sudetendeutsche
Literaturgeschichtsschreibung angewendet hat.

Die methodologische Heterogenitit der Geschichte der deutschen Litera-
tur in Bohmen 1900—1939 kompliziert jede Beurteilung, die versucht,
sich im Kontext des Nachdenkens tiber die Beziechungen zwischen der
europdischen Literatur- und Kulturentwicklung in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts und der Kultursituation in Bohmen zu bewegen.
Zdenék Mare¢ek macht im Nachwort zu seiner tschechischen Uberset-
zung der berithmtesten Prosa Miithlbergers Die Knaben und der Flup
auf die Tatsache aufmerksam, dass die erste Ausgabe oder Vorstufe des
Werkes aus dem Jahre 1929 (unter dem Titel Die Dichtung der Sudeten-
deutschen in den letzten 50 Jahren) auch den judischen Autoren aus Prag
breiten Raum widmet, was damals im Kontrast zur literaturhistorischen
Darstellung von Rudolf Wolkan* sehr lobenswert war, doch in der we-
sentlich erweiterten und {iberarbeiteten Ausgabe aus dem Jahre 1981 als
tiberfliissig zu werten sei (Marecek, 2003, S. 81). Michael Berger betont
die merkwiirdige Fahigkeit Miihlbergers, die kulturgeschichtliche Ent-
wicklung in der Tschechoslowakei der Zwischenkriegszeit zu vergessen,
in erster Linie die klare Trennung der kosmopolitischen Orientierung
von den nationalistischen Tendenzen in den Werken der deutschspra-

chigen Autoren aus B6hmen und Mihren (Berger, 2006, S. 325).

4 Rudolf Wolkan (1925)
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Miihlberger schrieb die erweiterte Ausgabe seines Kompendiums im
westdeutschen Exil unter der Schirmherrschaft derjenigen Sudetendeut-
schen, die eine spezifische Interpretation der sozialpolitischen und kul-
turellen Geschichte der Tschechoslowakei tradieren. An diesen Kreisen
orientierte sich Miithlberger zum Teil schon in den 30er Jahren, umso
mehr dann im Westdeutschland der Nachkriegszeit. Noch wichtiger
scheint im Kontext der zugespitzten Intoleranz die damals lebensgefihr-
liche sexuelle Orientierung Miihlbergers zu sein — beispielsweise lehn-
ten die offiziellen nazistischen Literaturkritiker die spiter erfolgreiche
Novelle Die Knaben und der Fluf, die eine komplizierte und tragisch
endende Freundschaft zweier Jugendlichen thematisiert, als pervers ab.

Es wire nicht realistisch, von einem Autor mit so kompliziertem Le-
bensweg in dunkler Zeit eine ,,objektive” und methodologisch progres-
sive Darstellung der deutschsprachigen Literaturgeschichte in den béh-
mischen Liandern zu erwarten. Mithlberger benennt sein Werk ziemlich
irrefithrend Geschichte der deutschen Literatur in Bohmen 1900—1939
und offnet sich damit der akademischen Kritik der Methodologie.
Es handelt sich jedoch eher um eine publizistische, literarkritische
Darstellung einer Epoche in der Literaturgeschichte der bohmischen
Linder (also nicht nur Bohmens), und zwar von einem Prosaiker und
Dichter, der keine abstrakten Modelle der literaturwissenschaftlichen
Geschichtsschreibung entwickelt, sondern subjektiv, mit kiinstlerischen
Mitteln seine Rezeption von Werken der damaligen Gegenwartslitera-
tur schildert.

Den heutigen tschechischsprachigen Interessenten stehen mehrere
monographische Studien oder Nachschlagewerke zur Verfiigung.® Die
Akzeptanz dieses Werkes als Publizistik komplizieren unter anderem
manche Textpassagen, die gesellschafts-politische Aspekte der Zeit er-
kliren, was zum Schweigen Miihlbergers zu anderen wichtigen sozialen
und kiinstlerischen Problemen der Zeit in scharfem Kontrast steht.
Das Werk ist auch kein Paradebeispiel wissenschaftlicher Systematik

5 Vgl. z. B. Viclav Bok, Véra Machdckovd-Riegrovd und Jit{ Vesely (eds.) (1987). Slov-
nik spisovatelii némeckého jazyka a spisovatelii lugickosrbskych. Praha: Odeon. Pavel Eisner
(1933). Némeckd literatura na pudé Ceskoslovenské republiky od roku 1848 do nasich
dnt. In: Ceskoslovenskd viastivéda. Bd. VIL., Pisemnictvi. Praha: SEINX. S. 325-377; Arnost
Kraus (1933). Némeckd literatura na pudé Ceskoslovenské republiky do roku 1848. In:
Ceskoslovenskd viastivéda. Bd. VIL., Pisemnictvi. Praha: SFINX. S. 297-324; Ludvik Vi-
clavek E. (1991). Stati 0 némecké literature vaniklé v ceskych zemich. Olomouc: Univerzita
Palackého.
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im Sinne einer Auswahl von Kriterien zur Beurteilung der literarischen
Werke. Manchmal bringt Miihlberger eine literardsthetische Charakte-
ristik, die sein poetisches Feingefiihl beweist, dann folgen unbegriindete
Hochschitzungen oder Ablehnungen, mit denen der {iberraschte Leser
kaum etwas anfangen kann.

Trotz aller Kritik ermdglicht dieses subjektive Nachschlagewerk nicht
nur einen Einblick in die innere Welt des Autors, sondern bringt auch
interessante Kommentare zu vielen Werken, die heute aus verschie-
denen Griinden gelesen werden konnen. Neben weltweit berithmten
oder zumindest international bekannten Autoren erwihnt Miihlberger
auch viele regionale Schriftsteller, die zwar keinen markanten Beitrag
zur kulturgeschichtlichen Entwicklung leisten, doch manchmal in der
Lage sind, die Atmosphire der vergangenen Zeit mit Hilfe vieler Details
suggestiv zu vermitteln und so ein spezifisches Wissen zu schaffen. In
Regionen, in denen die historische Kontinuitit unterbrochen wurde,
spielen solche Kenntnisse, Erfahrungen und Bilder gerade in der heuti-
gen Zeit eine wichtige Rolle.

Auch bei international bekannten Autoren kann Miihlberger auf inte-
ressante Aspekte aufmerksam machen. So erwihnt er z. B. bei Marie
von Ebner-Eschenbach zwei Paradoxe: ihre tschechische Erziehung im
Hause des Grafen Dubsky stehe im Kontrast zu der Tatsache, dass sie zu
den bedeutendsten deutschsprachigen Schriftstellern des 19. Jahrhun-
derts wie Gottfried Keller, Theodor Storm, Conrad Ferdinand Meyer
und Theodor Fontane gehore; auf einer Seite sei sie Bestandteil der
Hocharistokratie, auf der anderen Seite verteidige sie die wehrlosen Ar-
men und Enterbten (Josef Miihlberger, 1981, S. 19). Die Kunst dieser
Erzahlerin beschreibt Miihlberger folgendermafen:

,Marie von Ebner Eschenbach erzihlt mundwarm, zugleich phra-
senlos und niichtern; aus dem Parlando einer Unterhaltung wachsen
groPe Menschenschicksale; die Dichterin kann heftig werden, wo das
Menschliche verletzt wird. Thr warmer Humor verldfe sie bei der Schil-
derung ,schwammiger, energicloser Mittelmifigkeit und der rithrigen
Kanaille‘, beim Aufspiiren von Herzenstrigheit. [...] Sie aber bleibt
adelig in ihrer Noblesse, in ihrer grofen Barmbherzigkeit. Sie richtet
nicht iiber gut und bése, sie unterscheidet zwischen dem Niitzlichen
und dem Schidlichen. Thre leitmotivischen Tendenzen kennzeichnet sie
selbst: ,Die Giite, die nicht grenzenlos ist, verdient nicht den Namen".”
(Miihlberger, 1981, S. 19)



Miihlberger charakterisiert wirkungsvoll sowohl das Lebenswerk eines
Autors wie auch das landschaftliche, gesellschaftliche und kiinstlerische
Milieu einer ganzen Region, wie z. B. die spezifische sozial- und kultur-
geschichtliche Situation in Mihren im Vergleich zu B6hmen:

In Mihren waren durch den ,Mihrischen Ausgleich® von 1905 die im
Nachbarland Bohmen noch latenten nationalen Spannungen entschirft
worden. Hier herrschte nicht nur ein anderes politisches, sondern
auch ein anderes geistiges Klima. Mihren war, durch die unwirtlichen
Bohmisch-Mihrischen Héhen vom nérdlichen Bohmen getrennt, ein
fruchtbares Bauernland, in manchen Gegenden Weinland. Es war, noch
von der Antike beriihrt, altes Kulturland, in welchem Humanismus und
Renaissance tiefer und breiter gewirkt hatten als in B6hmen. Die hussi-
tischen Kriege hatten es weniger erschiittert als Bohmen.

,Briinn war mehr als Prag eine dem Land und damit dem Bauerntum
gedffnete Stadt. Die gefihrlichen Tendenzen Prags, sich vom Um-
land abzusondern, fehlten hier. Es fehlten auch die sich voneinander
abschliefenden Gruppen. Wien lag niher, es zog die mahrischen Dich-
ter und Literaten an und hielt sie fest, ohne dass sie ihre Verbindung
zur Heimat verloren. Auffallend ist der starke franzosische Einfluss auf
die aus Mahren nach Wien gekommenen Dichter. Die Briinner und
Mihrer lebten leichter und heiterer und aus einer milderen Gesinung
als die Prager und Béhmen. Sie waren weniger intellektuell belastet,
lebensniher. Durch die Mihrische Pforte lag Mihren gegen Osterreich
offen, war ihm auch durch die Mundart verbunden. Brachten auch die
aus Mihren stammenden Dichter vielfach eine dunklere, auch polemi-
sche Note in die dsterreichische Literatur, fiihlten sie sich doch immer
in Wien heimisch.” (Miihlberger, 1981, S. 19)

Vom Standpunkt der heutigen Literaturhistoriographie aus scheint
Miihlbergers ausfiihrliche Beschreibung der deutschsprachigen Litera-
tur aus Prag in einem solchen Kompendium eher tiberfliissig zu sein.
Doch auch hier bringt der Autor seinen interkulturellen Blickwinkel
zum Ausdruck, wenn er vor Verallgemeinerungen warnt und die viel-
filtigen Traditionen in der b6hmischen Metropole beachtet. Dabei ist
er bemiiht, den individuellen kiinstlerischen Beitrag jedes Autors im
deutsch-tschechisch-jiidischen Kulturkontext zu erfassen.

Im Kapitel tiber die deutschsprachige Literatur aus Prag erwihnt
Miihlberger u. a. die unterschiedliche Wahrnehmung der Stadt bei den

sudetendeutschen Autoren, die aus der Provinz nach Prag kamen. So
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wurde Prag z. B. fiir Leo Hans Mally ,,zur dauernden Geliebten, neben
seiner Bohmerwaldheimat zum zweiten Brennpunkt seines Lebens und
Schaffens, auch nachdem er Prag lingst verlassen hatte.“ (Miihlberger,
191, S. 320). Hoch schitzt Miihlberger die Gedichte, in denen Mally

die Kleinseite ,,in neuem Ton“ besingt:
g

,Mit dem Mond durch die Terrassengirten zu streifen

wire jetzt schon!

Aber schoner ist es — nach den blinkenden Tiirmen zu greifen,
die da unten im Silberrauch stehn!

Und es fillt der Mondschein dir in den Wein!

Prost Frithling in Prag! — Auf wen soll ich trinken?

Auf das Fest der schimmernden Giebel — auf einen blinkenden Heili-
genschein?

Auf das Frauenlachen, mit dem die Girten winken?

Selbst die Moldau ist trunken von den Bliitenwogen,
die jubelnd von den Hiigeln rollen.

Nur der Hradschin hat sich voll Dunkel gesogen,
weil seine Tiirme allein jetzt gleifen wollen.

Und dap sie vor Gliick kaum atmen sollen,

daran haben die Turmuhren nicht gedacht,

die hallend ihr Stundenlied schlagen [...]*

(Miihlberger, 1981, S. 321)

Im Kapitel Die Frauen bewertet Mithlberger den spezifischen Beitrag
der deutschsprachigen Dichterinnen und Prosaikerinnen zur schon-
geistigen Literatur aus den bohmischen Lindern positiv. Als Kiinstler
schildert er das literarische Schaffen der Frauen nicht nur unter dem
Gesichtspunkt der Befreiung oder Selbstrealisierung, sondern auch als
Kampf um eine alternative literaristhetische Darstellungsweise, also um
ein gesellschaftliches und zugleich literaristhetisches Anderssein der
Autorinnen:

»Die Eigenart der schreibenden Frauen in Bohmen und Mihren
hingt mit deren Stellung innerhalb der Gesellschaft und dem sich
vorbereitenden Verfall Osterreichs zusammen, aber auch mit weit
zuriickreichenden Traditionen. Noch lebte, vorweg vom Slawischen
her, das Matriarchalische weiter. Nicht zu unterschitzen fiir das An-
sehen der Frau als Gattin und Mutter ist der Einflup der katholischen
Marienverehrung. Daher war die Stellung der Frau in der Familie in
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den zumeist katholischen Lindern der bohmischen Krone anders als
in protestantischen Gegenden. Der Unterschied der Stinde war in
Osterreich weniger kraB als anderswo. Der Adel war volksnah, der
Ofhzierstand war nicht so starr, den Frauen blieb ein breiterer Raum
eigener Betitigung. Bei allem Charme der Osterreicherin zeigten sich
die schriftstellernden Frauen, vielfach Gattinnen héherer Offiziere oder
wohlhabender Patrizier, freimiitig, fortschrittlich, kithn in der Wahl der
Stoffe und zupackend in der Form, dem Leben niherstehend als die
in Gedankliches versponnenen Kollegen.“ (Miihlberger, 1981, S. 339)

Im Verlaufe der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts stirkt das propagan-
distische Engagement Deutschlands in B6Shmen, Mihren und Schlesi-
en, was spiter zu einer historiographisch unadiquaten Subsumierung
der sog. Sudetendeutschen unter die kulturgeschichtliche Entwicklung
Deutschlands fithrte. Deswegen betont Miihlberger die traditionelle
Orientierung der Deutschen in den béhmischen Lindern nach Os-
terreich und reflektiert die soziale und kulturelle Situation nach dem
Ersten Weltkrieg, als es zu einer sehr problematischen Umorientierung
kam:

,Die Sudetendeutschen zogen sich zunichst in verstirktem Mafe auf
ihre Heimatlandschaften zuriick und versuchten ein vom Staat abge-
kehrtes Eigenleben. Sie lebten zwar noch in der Tschechoslowakei, aber
mit Gefiihlen, Gedanken und Wiinschen schon auferhalb. [...]

Lange Jahrhunderte hatten sich die Sudetendeutschen nach Osterreich
orientiert. Nach dem Zerfall Osterreichs wurde das Zusammenleben
der beiden Volker in den ehemaligen Lindern der béhmischen Krone,
das im 19. Jahrhundert noch méglich gewesen war, immer schwieriger.
Die Sudetendeutschen bemiihten sich schon vor dem Anschluf, sich
Gesamt- und Grofdeutschland anzugleichen und entfremdeten sich
dadurch von sich selber und ihrer eigenen Art. Sie prussifizierten sich.“

(Miihlberger, 1981, S. 359)

Miihlbergers literargeschichtliches Hauptwerk Geschichte der deutschen
Literatur in Bohmen 1900-1939 ermoglicht — neben der mehr oder
weniger problematischen Funktion eines regionalistischen Nachschla-
gewerkes — einen alternativen Einblick in die interkulturelle Proble-
matik des literarischen und kulturellen Lebens der Deutschen sowie
der deutschsprachigen Juden in Béhmen, Mihren und Schlesien am
Ende des 19. und in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Das Werk

harmonisiert einerseits manche Probleme, die fiir bestimmte Kreise der
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Sudetendeutschen in der Nachkriegszeit unangenehm waren, anderer-
seits respektiert es in vielen Fillen die komplizierte soziolinguistische,
ethnische und religise Situation in den bohmischen Lindern.

Dariiber hinaus stellt diese Synthese einen ,,gesamtmenschlichen Ein-
satz des Autors dar, weil sie nicht nur die intellektuell reflektierbaren
Aspekte der Problematik untersucht; Mithlberger schildert auch die un-
sichtbaren, nur mit der kiinstlerischen Intuition erfassbaren Momente
eines komplizierten Dialogs innerhalb der damaligen deutsch-tschechi-
schen ,Konfliktgemeinschaft®. Solch ein irrationales Herangehen ist
heutzutage in den wissenschaftlich akzeptierbaren Darstellungen aktu-
eller Fragen der Literatur- und Kulturgeschichte Mitteleuropas nicht
moglich. Viele relevante Fragen konnen jedoch auch in einem alternati-
ven Milieu formuliert oder zumindest angedeutet werden. Miihlbergers
Beitrag zur internationalen Debatte tiber die Fragen der Interkulturalitit
ist gerade am Beispiel der sog. Regionalliteratur beachtenswert.
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Deutsche Literatur in tschechischen
Lesebiichern.
Die sozialistische Epoche und die post-
sozialistischen 1990er-Jahre.

Ursula Stohler
Universitdt Fribourg

Annotation

Der Beitrag befasst sich mit der Prisenz von deutschsprachiger Literatur
im tschechischen Literaturunterricht von der sozialistischen Periode bis
zu den post-sozialistischen 1990er-Jahren. Im Zentrum der Analyse ste-
hen Lesebiicher fiir die Sekundarstufe und die darin publizierten Ausziige
aus den literarischen Werken, welche die Lernenden als Bestandteil des
Schulbuchkanons im Unterricht kennenlernen. In die Untersuchung
einbezogen wurden auch Paratexten, insbesondere Anmerkungen, die
Lesebuchtexte einfithrten oder abschlieflend kommentierten. Die Stu-
die zeichnet nach, wie die Auswahl von Autorinnen und Autoren und
deren Werke die kulturpolitischen Rahmenbedingungen und die litera-
turdidaktischen Vorgaben der jeweiligen Epoche widerspiegeln. Beson-
ders am Beispiel von Johann Wolfgang von Goethes Tragddie Faust wird
aufgezeigt, wie die Auswahl von Textausschnitten und entsprechenden
Paratexte ein verzerrtes Bild von der Tonalitit eines Werkes vermitteln
kann. Auch wird diskutiert, ob Textausschnitte mit einem potentiell
aufriithrerischen Gehalt durch Paratexte in ihrer Radikalitit bewusst
gedimpft wurden, um die Lesebiicher ideologickonform zu machen
und gleichzeitig auf subtile Weise Gesellschaftskritik zu tiben. Weiter
wird in diesem Beitrag auf die vermehrte Hinwendung zu Texten von
stirker lyrischer Natur in der Zeit vor und nach der Wende verwiesen,
welche die Gefiihlswelt der Lernenden ansprechen sollten. Schliefilich
wird auf die Entwicklung der Kriegsthematik und Umweltzerstérung
in den untersuchten Lesebiichern und auf den Einbezug der Prager
deutschen Literatur in den Schulkanon nach der Samtenen Revolution
eingegangen.
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Prispévek se zabyva zndzornénim némecky psané literatury ve vyuce lite-
ratury v Cechdch a na Moravé od obdobi socialismu do post-socialistic-
kych devadesdtych let. Pozornost se zamétuje na ¢itanky pro stfedni skoly
a v nich uvefejnéné aryvky z literarnich dé¢l jako soucdsti skolniho ka-
nonu. Do zkoumdni jsou také zahrnuty paratexty, zejména pozndmky,
které stoji na za¢dtku nebo na konci tryvki a uvadi je nebo zdvérem ko-
mentuji. Studie ukazuje, jak selekce spisovatelt a spisovatelek a jejich dél
zrcadli rdmcové kulturni a politické podminky a literdrnédidaktické nd-
vody tehdejsi doby. Obzvlést priklad tragédie Faust Johanna Wolfganga
von Goethe ukazuje, jak vybér dryvka a jejich paratextd mize poskyt-
nout pokfiveny obraz tonality dila. Pfispévek dile zkoumd otdzku, zda
tryvky s potencidlnim bufi¢skym obsahem byly paratexty védomé tlu-
mené ve své pribojnosti, aby tryvky odpovidaly socialistické ideolo-
gii. Tento postup byval umoznoval drobnou kritiku tehdejsi spolec¢enské
struktury. Studie téZ odkazuje na pfiristek texti lyrické povahy v dobé
pted rokem 1989 a po ném. Takové texty pravdépodobné mély oslovit
citové vnimdni student(l. A koneéné ptispévek pojedndva i o rozvoji té-
matiky vélky, poskozovini Zivotniho prostiedi a také zahrnuti prazské
némecké literatury do $kolniho kdnonu po roce 1989.

This contribution looks at the presence of German literature in
the teaching of Czech literature from the socialist period to the post-
socialist 1990s. It focuses on literature textbooks for secondary schools.
In particular, it looks at the excerpts included in these textbooks, as
they present the schoolbook canon the learners get to know in class.
This study also examines paratexts, such as introductory or concluding
remarks to the excerpts. It further outlines how the selection of authors
and their works reflect the cultural and political climate and the require-
ments for literature teaching of the respective periods. The example of
Johann Wolfgang von Goethe’s tragedy Faust in particular suggests how
the selection of excerpts and their paratexts can convey a distorted im-
age of a work’s tonality. The contribution further discusses if excerpts
with a potentially rebellious content might have been attenuated by
paratexts so they would conform to the prevailing socialist ideology
while at the same time subtly criticising it. Further, the study points
to the enhanced presence of lyrical texts in the period before and after
the 1989, which might have been a way to address the emotional world
of the learners particularly well. Eventually, it analyses how the topic
of war and ecological destruction was presented and how the German
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literature from Prague was included in the textbooks that appeared after
the Velvet Revolution.

Schliisselworter:

Deutsche Literatur, tschechische Lesebiicher, Bildung, Kanon,
Sozialismus

Némeckd literatura, eské ¢itanky, vzdéldni, kdnon, socialismus

German literature, Czech textbooks, education, canon, socialism

1 Einfiithrung

Dieser Beitrag prisentiert Resultate eines Forschungsprojektes, das sich
mit der Frage befasste, wie sich der tschechische Literaturunterricht
von der sozialistischen {iber die post-sozialistische zur kapitalistischen
Periode verindert hat. Es wurde vom Schweizerischen Nationalfonds
zur Forderung der wissenschaftlichen Forschung (SNF) finanziert und
am Lehrstuhl fiir tschechische Literatur der Pidagogischen Fakultit der
Karlsuniversitit in Prag von 2010-2014 durchgeftihrt (Kanon, Identitit
und literarisches Lernen in tschechischen Lesebiichern, 1948—2010). Diese
Studie war die erste, welche sich explizit mit der Entwicklung von
Literaturlehrwerken in Osteuropa befasste, wihrend es zu Lehrwerken
fiir andere Ficher, insbesondere fiir Geschichtslehrbiicher im Deutsch-
Tschechischen Kontext, bereits eine Reihe von Arbeiten gibt (Dozelel
und Helmedach, 2006; Maier, 2004; Badertscher und Grunder, 1996;
Notarp, 2001).

Als Grundlage fiir die Analyse dienten Literaturlehrwerke fiir die
Sekundarstufe (Gymnasium und Fachhochschulen). Diese wurden
auf verschiedene Kriterien hin untersucht, darunter die Prisenz von
Weltliteratur. Als Teil dieses Kapitels werden hier die Ergebnisse zur
Untersuchung der Prisenz deutschsprachiger Literatur dargelegt. Es
wurden elf Lesebuchreihen in die Analyse einbezogen, darunter zwei
Neuauflagen derselben Serie. Jede Reihe besteht aus vier Binden, von
denen jeder an die Lernenden einer der vier Sekundarstufen gerichtet
ist. Die Lesebticher vertreten verschiedene kulturpolitische Perioden.
Es finden sich Lesebiicher fir die stalinistisch gepragten 1950er-Jahre,
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fur die de-stalinisierten 1960er-Jahre, fiir die Zeit der Normalisierung
in den 1970er-Jahren, fiir die post-sozialistischen 1990er-Jahre, fir die
Zeit der Milleniumswende und fiir das erste Jahrzehnt danach. Fiir den
vorliegenden Beitrag wurden nur die Lesebiicher berticksichtigt, welche
bis zu den 1990er-Jahren herauskamen.

Im Zentrum der Analyse standen die ein- bis dreiseitigen Ausziige aus
literarischen Werken, die in den Lesebiichern abgedrucke sind. Die He-
rausgeberinnen und Herausgeber der Lesebiicher haben diese Ausziige
als reprisentativ fiir ein Werk, fiir eine Autorin oder einen Autor oder
fiir eine literarische Strémung erachtet und entsprechend ausgewihl.
Die Lesebuchausziige, wie auch die Lesebiicher an sich, sind Bestand-
teil des sogenannten Funktionsgedichtnisses einer Gesellschaft, wie
die Gedichtnistheoretikerin Aleida Assman es zur Abgrenzung vom
Speichergedichtnis formuliert hat (Assmann, 1999). Sie stellen eine
Art Denkbilder dar, indem sie den Lesenden eine bestimmte Szene
prisentieren, die sie zum Denken anregen soll (Kéhnen, 1996; Miiller-
Michaels, 1996; Miiller-Michaels, 1997; Knoche, Koch und Kéhnen,
2003; Ludke und Schmidt, 1990). Aussagekriftig fiir die Nachzeich-
nung von kulturellen Entwicklungen sind insbesondere Lesebiicher, in
denen tiber einen bestimmten zeitlichen Verlauf hinweg derselbe Autor
oder dieselbe Autorin vorkommt, mit jeweils demselben Werk, jedoch
mit unterschiedlichen Ausziigen daraus. Diese Ausziige reflektieren das
kulturpolitische Klima ihrer Zeit. Ebenfalls berticksichtigt wurden in
der Analyse Paratexte im Sinne von Gérard Genette, wie zum Beispiel
Einfihrungen oder Kommentare zu den Ausziigen (Genette 2008).
In den nachfolgenden Ausfithrungen wird die Prisenz der deutsch-
sprachigen Literatur gesondert nach kulturpolitischen Zeitabschnitten
betrachtet.

2 Die stalinistischen 1950er-Jahre

Wihrend der gesamten sozialistischen Zeit wurden nur solche Werke
aus der Weltliteratur verwendet, welche der sozialistischen Weltsicht
entsprachen. In den Lesebiichern der 1950er-Jahre allerdings finden
sich weder Werke aus der deutschsprachigen, noch aus anderen Lite-
raturen auflerhalb der tschechischen und slowakischen (Dvofik, 1950;
Hrabdk, 1950; Brambora, 1952; Blahovd4, 1950). Dies war eine Zeit,
als die Festigung des tschechischen Staates Prioritit hatte, nachdem die
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Nationalsozialisten ihn wihrend Zweiten Weltkrieges besetzt hatten
und nachdem in der Folge des Februarumsturzes von 1948 die sozialis-
tische Ausrichtung der Tschechoslowakei umgesetzt werden sollte. Die
Lesebuchprisenz von literarischen Werken aus anderen Nationen stand
damals nicht im Vordergrund.

3 Die 1960er-Jahre

Die 1960er-Jahre waren in kulturpolitischer Hinsicht eine komplexe
Zeit, und wenn man sie unter einem Jahrzehnt zusammenfasst, wird
man ihrer Heterogenitit nicht vollkommen gerecht. Der Grund,
warum sie hier dennoch als Jahrzehnt zusammengefasst werden, liegt
darin, dass neue Lesebiicher primir in der ersten Hilfte dieses Jahr-
zehnts erschienen, in der zweiten Hilfte jedoch keine neuen Lesebiicher
herauskamen, wenn sich auch in kultureller und politischer Hinsicht
im Zuge des Prager Friihlings viel verinderte. In den 1960er-Jahren
kamen, im Gegensatz zu denjenigen der 1950er-Jahre, in den Lesebii-
chern einige Werke aus auslindischer Literatur vor, darunter auch der
deutschen (Hyke$ und Pech, 1964; Tichy, 1964; Paleni¢ek, Honig und
Tyml, 1963). Beispielsweise finden wir aus Johann Gottfried Herders
(1744-1803) Ideen zur Philosophie der Menschheit (1784-1791) einen
Auszug aus dem Band, der sich mit den slawischen Volkern befasst
(Hykes und Pech, 1964, S. 413-414). Passend zu den 1960er-Jahren
mit threm Fokus auf Folklore, nationaler Identitit und Stirkung der
Idee eines sozialistischen Osteuropas wurde ein Auszug gewihlt, der
die Geschichte und geographische Ausbreitung der slawischen Volker
darstellt. Die Anmerkung am Ende des Auszuges schligt die Briicke zur
nationalen Wiedergeburt, indem sie erwihnt, dass dieses Werk Herders
auf die Wiedergeburtsautoren einen starken Einfluss gehabt habe. Die
gesellschaftliche Strémung der nationalen Wiedergeburt des 19. Jahr-
hunderts wurde von den Sozialisten im 20. Jahrhundert instrumentali-
siert, um den Tschechinnen und Tschechen eine Kontinuitit in der Idee
des gesellschaftlichen Engagements zu suggerieren. Ebenfalls passend
fir das gesellschaftliche Klima ist der Hinweis auf Herders Volkslieder-
sammlung in der Anmerkung.

Der zweite deutsche Autor, der in den Lesebiichern der 1960er-Jahre
vorkommyt, ist Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Von ihm
finden sich Gedichte wie Das Heiderischen, Der Fischer und Der Siinger.
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Diese Gedichte entsprachen dem Zeitgeist der tschechischen 1960er-
Jahre mit ihrer Betonung von Folklore. Weiter sind Ausziige aus Goe-
thes Tragodie Faust abgedrucke. Ausziige aus dem Faust erscheinen in
den Lesebiichern verschiedener Jahrzehnte, und die jeweilige Auswahl
der Szenen reflektiert das gesellschaftliche und kulturelle Klima zur Zeit
der Publikation sowie die Erwartungen der Herausgeberinnen und He-
rausgeber an den Bildungseffekt bei den Lernenden (Hyke$ und Pech,
1964, S. 414-417, 417-419).

Im Lesebuch der 1960er-Jahre kommt zuerst der erste Monolog der
Hauptperson aus dem ersten Teil des Faust vor. Dort beklagt sich Faust
dariiber, dass die Wissenschaft ihm seine grundlegendsten Fragen zur
Welt und zu den Menschen nicht habe beantworten konnen. Die
Wissenschaft, sein Doktortitel, verstaubte Biicher und Forschungsin-
strumente hitten ihm eher Beklemmung statt befreiender geistiger Er-
kenntnis verschafft. Es ist unschwer zu verstehen, wie dieser Ausschnitt
mit seiner Kritik an Wissenschaft, die als realitdtsfremd dargestellt wird,
in die sozialistische Weltsicht passte, weil sie die Tétigkeit von Arbeitern
und Bauern {iber diejenige von Intellektuellen stellte.

Der zweite abgedruckte Ausschnitt stammt aus dem zweiten Teil des
Faust. Es handelt sich um den letzten Monolog Fausts, in dem er ver-
kiindet, er wolle einen Sumpf trockenlegen, um dort Wohnraum fiir
viele Menschen zu schaffen. Der Monolog klingt prophetisch und en-
thusiastisch, insbesondere, wenn Faust hervorhebt, wie hier ein Volk
durch Freiheit und Arbeit gliicklich leben solle. Die Anmerkung am
Ende des Ausschnittes fasst die Handlung der Tragédie so zusammen,
dass Faust ungliicklich sei, weil er mit seinem Verstand die Geheimnisse
der Welt nicht durchdringen kénne. In einem Pakt mit dem Teufel er-
fahre er Luxus, jedoch finde er Gliick und Zufriedenheit erst im Kampf
fiir Freiheit und in der Arbeit einfacher Leute.

Die Auswahl der Ausschnitte aus dem Faust sowie der Paratext am Ende
des Ausschnittes vermitteln den vereinfachten und verzerrten Eindruck,
dass Faust ein Intellektueller war, der sich von seiner wissenschaftlichen
Titigkeit abwandte, um sich zum einfachen Volk zu gesellen und in
Zusammenarbeit mit ihm die Vorziige eines Kampfes fiir Freiheit und
Arbeit umzusetzen. Eine solche Interpretation passte in das sozialisti-
sche Weltbild, insbesondere in dasjenige zu Beginn der 1960er-Jahre,
als viele Tschechinnen und Tschechen an den Aufbau einer gerechteren
Gesellschaft mittels der sozialistischen Ideologie glaubten, bevor sie von
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der totalitiren Richtung, welche der Sozialismus bei ihnen genommen
hatte, desillusioniert wurden.

Wie stark hier ein Ausschnitt aus einem literarischen Werk instrumen-
talisiert wird, stellt man fest, wenn man den Quellentext, die gesamte
Tragodie des Faust, einbezieht, die ausgewihlten Ausschnitte darin
lokalisiert und den jeweiligen Kontext beachtet. So stellt sich heraus,
dass Faust zwar durchaus unzufrieden mit den Erkenntnissen ist, die
ihm seine wissenschaftliche Titigkeit bislang gebracht hatte. Im Stiick
wird jedoch in den nachfolgenden Repliken auch betont, dass Faust
sich zu metaphysischen Theorien hingezogen fiihlt. Metaphysik passte
nicht zur sozialistischen Ideologie und daher wurde dieser Aspekt der
Personlichkeit Fausts auf die Aussage in der Anmerkung reduziert, dass
er einen Pakt mit dem Teufel eingehe.

Ebenfalls weggelassen wurden Repliken, welche Fausts letztem Monolog
vorausgehen und nachfolgen und den entsprechenden prophetischen
Gehalt relativieren wiirden. In diesen wiirde den Lesenden klar, dass es
Faust nicht gelingen wird, Wohnraum fiir Millionen zu schaffen, denn
in Wirklichkeit rithrt der Baulirm, den er hért, nicht von Arbeiten fiir
neues Land her, sondern von Totengeistern, die sein Grab schaufeln.
Faust verkennt diesen Sachverhalt, da ihn die Allegorie der Sorge in
vorhergehenden Szenen hat erblinden lassen. Nach diesem letzten Mo-
nolog stirbt er, und in den nachfolgenden Szenen geht es vor allem dar-
um, ob seine Seele gerettet werden kénne. Auch diese Szenen kommen
im Lesebuch nicht vor, da religiése Aspekte im Literaturunterricht nach
Maéglichkeit ausgeblendet wurden. Die Auswahl der Texte fiir die Lese-
biicher widerspiegelt, wie jede Auswahl, die Interessen der Machthaber,
in diesem Fall die Verbreitung der Idee, dass sozialistische Sichtweisen
in den Literaturen verschiedenster Nationen und Epochen zu finden
seien, sogar in dieser bertiihmten Tragédie Goethes, des bekanntesten
Schriftstellers der deutschen Literatur.

4 Die 1970er-Jahre

In den Lesebiichern der 1970er-Jahre kommen mehr Autorinnen und
Autoren aus anderen Philologien vor als dies in den 1950er- und 1960er-
Jahren der Fall gewesen war. Selbstverstindlich wurden nur solche
Werke aus der auslindischen Literatur gewihlt, die in das sozialistische
Weltbild passten. Aus der deutschen Literatur finden sich beispielsweise
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Ausschnitte aus den Geschichten von 7ill Eulenspiegel, eines jungen
Mannes, der den Michtigen seiner Zeit einen Spiegel vorhilt. Zum
Einbezug dieses Werkes in das Lesebuch der 1970er-Jahre mag dessen
damalige Verfilmung in der DDR und in der Sowjetunion beigetragen
haben. Weiter ist Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen mit sei-
nem Simplicius Simplicissimus vertreten (Dvordk, 1976, S. 248-252).
Die publizierten Ausschnitte stellen den Traum von Simplicissimus dar,
in dem er die vorherrschende Gesellschaftsordnung als Baum sieht, in
welchem die ausgebeutete Unterschicht die Wurzeln sind, wihrend die
Privilegierten auf den Asten sitzen. Der sozialistischen Gesellschaftskri-
tik und ihrer Aufgabe, soziale Ungleichheit aufzulosen, kam eine solche
Darstellung entgegen. Die einleitende Anmerkung zu den Ausschnitten
erklirt, dass der Bauernjunge Simplex von Rittern ausgeraubt und ge-
zwungen worden sei, bei ihnen zu bleiben, wodurch er verschiedene
Kriegsgeschehnisse miterlebt habe. Hungernd und frierend sei er einge-
schlafen und habe einen Traum gehabt, in welchem ihm die gegenwiir-
tige Weltordnung und der Soldatenstand dargestellt worden sei. Diese
Einleitung schafft Mitleid mit der Hauptperson und verschirft dadurch
die im nachfolgenden Traum geduflerte Gesellschaftskritik (Dvorik,
1976, S. 213-215, 248-252).

Weiter findet sich in den Lesebiichern der 1970er-Jahre ein Ausschnitt
aus Gotthold Ephraim Lessings Komédie Minna von Barnhelm sowie
Ausschnitte aus dem Werk Goethes und Friedrich Schillers (1759-
1805) (Dvordk, 1976, S. 257-259, 293-299, 299-301). Wihrend
in den 1960er-Jahren vor allem solche Gedichte von Goethe gewihlt
wurden, die sich mit dem damaligen gesellschaftspolitischen Fokus auf
Folklore vereinbaren lieffen, beispielsweise Der Fischer, finden wir in
den Lesebiichern der 1970er-Jahre auch ein anders ausgerichtetes ly-
risches Gedicht, Die Nihe des Geliebten. Es erscheint zum ersten Mal
in einem der untersuchten tschechischen Lesebiicher und handelt von
einer Frau, die sich nach ihrem Geliebten sehnt. Die Liebesthematik,
die Perspektive einer Frau und ihre direkte Rede schaffen eine intensiver
auf das Gefiihlsleben eines Individuum gerichtete Tonalitit, als wir sie
in den Gedichten von Goethe in den 1960er-Lesebiichern gefunden
hatten.

Weiter ist im Lesebuch der 1970er-Jahre ein Ausschnitt aus Goethes
Wilhelm Meisters Lebrjahre (1795/96) abgedruckt. Dieses Werk hat

unter anderem das Leben von herumziechenden Theaterleuten zum
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Thema: Dieser Fokus wire in den 1960er-Jahren unmoglich gewesen,
da diese den Aufbau einer sozialistischen Gesellschaft in den Vorder-
grund pidagogischer und kultureller Unternehmungen stellte und der
Boheme gegeniiber kritisch eingestellt war. In diesem Lesebuchtext singt
Mignon ihr beriihmtes Lied von den Zitronenbidumen in Italien. Das
artikulierte Fernweh wird in der Anmerkung, welche auf den Ausschnitt
folgt, verdeutlicht: Dort heif3t es, dass Italien damals das ersehnte Land
von Kiinstlern gewesen und dank dieses Romans in das europiische
Bewusstsein getreten sei. Viele Dichter hitten es Goethe gleich getan
und seien dort hingereist, darunter auch tschechische, wie Macha,
Vrchlicky und Hora. Beziiglich des Liedes von Mignon wird eine Ver-
bindung zur tschechischen Nationalhymne, Kde domov miij, hergestellt.
Es duf8ert sich an diesem Beispiel eine Tendenz, die in den Lesebiichern
der 1970er-Jahre hiufig zu beobachten ist: Es wird ein Lesebuchtext
gewihlt, der sich mit der sozialistischen Ideologie nicht direkt verein-
baren ldsst. Im Paratext, in den Anmerkungen zu Beginn und Ende des
Ausschnittes, wird kompensatorisch eine Verbindung zur sozialistischen
Ideologie geschaffen: hier der Hinweis auf Klassiker der tschechischen
Literatur und auf die Nationalhymne. Vor allem der letztere Hinweis
scheint aufgesetzt und mit der Tonalitdt des Lesebuchtextes nicht un-
mittelbar zu vereinbaren. Es ist naheliegend, dass diese Anmerkung aus
strategischen Griinden gewihlt wurde, um die Prisenz dieses Textes in
einer offiziellen Publikation, wie es ein Lesebuch ist, zu rechtfertigen.

Aus Goethes Faust wurde im Lesebuch der 1970er-Jahre ein anderer
Auszug gewihlt als in demjenigen der 1960er-Jahre. Dort hatten die Le-
senden den Monolog vorgesetzt bekommen, in dem Faust sich dariiber
beklagt, dass ihm die Wissenschaft seine grundlegendsten Fragen zur
Menschheit und der Welt nicht habe beantworten kénnen. Im Kontext
der 1960er-Jahre konnte dieser Monolog als Herabsetzung von Intellek-
tuellen interpretiert werden, die im Vergleich zu Arbeitern und Bauern
keine richtige Arbeit leisten wiirden. Im Lesebuch der 1970er-Jahre
hingegen fehlt diese Schelte auf die Nutzlosigkeit von realititsfremden
Wissenschaftlern. Stattdessen wird die Szene dargestellt, in der Faust
mit dem Teufel seinen Pakt schliefft. Die Anmerkung zu diesem Aus-
schnitt fasst das weitere Geschehen in diesem Theaterstiick zusammen
und erwihnt dabei, dass Faust mit dem Teufel um seine Seele gewettet
habe. Die Nennung der Seele erlaubt einem metaphysischen Element,
in einem Lesebuch Platz zu erhalten, wihrend diese Aspekte in den
Lesebiichern der 1960er-Jahre kaum erwihnt wurden.
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Der zweite Ausschnitt aus dem Faust im Lesebuch der 1970er-Jahre
stellt, wie schon in den 1960er-Jahren, den letzten Monolog des Faust
vor, der aus dem zweiten Teil des Stiicks stammt. Dort verkiindet die
Hauptperson, sie wolle Raum fiir Millionen schaffen. Allerdings sind
hier bedeutende Unterschiede zwischen den beiden genannten Lesebii-
chern zu erkennen. Im Lesebuch der 1970er-Jahre ist dem Monolog die
Replik Fausts vorangestellt, in der er die Aufseher anweist, mehr Arbei-
ter herbeizuschaffen und diese auch mit Gewalt zur Arbeit zu zwingen.
Das Thema von Arbeit im Zusammenhang mit Gewaltausiibung wire
in den Lesebiichern der 1960er-Jahre nicht gerne gesehen worden; die
Griuel der stalinistischen 1950er-Jahre mit Zwangsarbeitslagern waren
noch nicht weitreichend thematisiert worden, und Arbeit war generell
ein positiv besetzter Begriff. Hier, in den 1970er-Jahren, findet sich eine
negative Besetzung dieses Begriffs, als solle eine versteckte Regimekritik
gelibt werden. Ein weiterer bedeutender Unterschied zum Lesebuch der
1960er-Jahre besteht darin, dass der Ausschnitt nicht mit dem prophe-
tisch lautenden letzten Monolog Fausts endet, sondern mit seinem Tod
und entsprechenden Repliken des Teufels und Chors. Wo die Prisenz
von Goethes Faust im Lesebuch der 1960er-Jahre auf einer prophe-
tischen Note ausklang, endet dasjenige der 1970er-Jahre mit seinem
Ableben und der Aussage des Teufels tiber die Nichtigkeit allen Seins.
Die prophetische Aussagekraft von Fausts letztem Monolog, die sich in
den 1960ern mit dem sozialistischen Optimismus verbinden lief3, wird
dadurch gedimpft.

Aus der deutschen Literatur lernen die Lernenden der 1970er-Jahre
weiter Schiller und sein Drama Die Riuber (1781) kennen. Dieses The-
aterstiick handelt davon, wie Karl Moor zu einem Riuberhauptmann
wird, nachdem sein Bruder, der stets im Schatten Moors stand, ihn
beim Vater diffamiert hat. Der Bruder hatte den Vater mittels falscher
Informationen dazu gebracht, Karl einen Brief zu schicken, in dem der
Vater ihm mitteilt, er habe ihn enterbt. Im Lesebuchausschnitt wird die
Szene gezeigt, in der Karl sich iiber diesen Brief empért. Er ist wiitend
und enttiuscht und beschliefst, sich von der Gesellschaft abzukehren.
Seine Freunde bringen ihn dazu, ihr Rduberhauptmann zu werden, und
sie schworen einander bedingungslose Treue bis in den Tod. Die Szene
ist emotional stark aufgeladen; Karl lif3t seinen Gefiihlen der Wut und
Enttduschung freien Lauf, der Geist von Rebellion gegen die Gesell-
schaft ist spiirbar.
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Die Zeichnung von Rebellion gegen die vorherrschende Gesellschafts-
struktur ist in den Ausschnitten der Lesebiicher aus den 1970er-Jahren
wiederholt auffindbar (Stohler, 2014). Man mag in diesem Grundzug
eine unterschwellige Gefiihlsiuflerung der Herausgeberinnen und
Herausgeber gegen die Unterdriickung der Tschechinnen und Tsche-
chen nach den niedergeschlagenen Reformen im Zuge des Prager Friih-
lings von 1968 und der nachfolgenden autoritiren Umgestaltung der
Gesellschaft durch eine ,Normalisierung® vermuten. Wenn dies auch
der Beweggrund, vielleicht ein unbewusster, dafiir war, genau diese
Szene aus den Riubern zu wihlen, so musste diese Wahl dennoch mit
der offiziellen sozialistischen Ideologie in Einklang gebracht werden.
Hier spielen, wie bereits frither erwihnt, die Paratexte eine Rolle. In der
Anmerkung zum Lesebuchausschnitt steht, dass das Motto des Thea-
terstiicks die Worte In tyrannos, Gegen die Tyrannen, sei. Weiter wird in
der Anmerkung erwihnt, dass Schiller Ehrenbiirger der Franzésischen
Republik geworden sei, welche aus der Revolution hervorgegangen sei.
Diese Anmerkung verbindet den Ausschnitt mit einigen der Schliis-
selworter des Sozialismus: Aufstand gegen Unterdriicker, Revolution,
Franzosische Republik. Der Ausschnitt, der isoliert als Aufruf gegen
die vorherrschende sozialistische Gesellschaft gelesen werden konnte,
wird in einen Rahmen eingebettet, welcher der offiziellen Doktrin
entsprach, und entgeht somit einer offenen moglichen Regimekritik.
Diese Strategie ist in den Lesebiichern der 1970er-Jahre hiufig zu fin-
den: Man versuchte zwar formal, den sozialistischen Anforderungen an
Lesebuchinhalte zu entsprechen, wihlte aber dennoch Ausschnitte, die
auch anders gedeutet werden konnten. Der Ausschnitt lieff auch eine
sozialistische Interpretation zu in dem Sinne, dass Karl Moor sich gegen
die damals vorherrschende kleinbiirgerliche Gesellschaft mit ihrer mo-
ralischen Verdorbenheit habe zur Wehr setzen miissen. Auf diese Weise
sicherten sich die Herausgeber der Lesebticher gegen den Vorwurf ab,
sie hitten Texte gewihlt, welche den sozialistischen literaturdidakti-
schen Vorgaben nicht entsprichen.

Weiter sind in den Lesebiichern der 1970er-Jahre Ausziige aus Werken zu
finden, die sich mit Naturbetrachtungen befassten, beispielsweise Hein-
rich Heines (1797-1856) Gedicht Auf dem Brocken oder sozialkritische
literarische Texte, wie Heines Gedicht iiber die schlesischen Weber. Zu
den sozialkritischen Texten gehéren auch Ausziige aus den Werken von
Karl Marx (1818-1883) und Friedrich Engels (1820-1895) (Cenek,
1976, S. 128-129, 310, 311-112)
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Je niher man in den Lesebiichern dem 20. Jahrhundert kommt, desto
starker tritt das Thema des Krieges und des Faschismus in den Vorder-
grund. Dazu gehoren Ausziige aus Thomas Manns (1875-1955) Er-
zihlung ,Mario und der Zauberer® (1930) (Cenek, 1972, S. 227), aus
Bertolt Brechts (1898—1956) Theaterstiick Furcht und Elend des Dritten
Reiches (1935-43), weiter ein Gedicht des DDR-Dichters und Poli-
tikers Johannes R. Becher (1891-1958), ein Auszug aus dem Roman
Das siebte Kreuz (1942) der DDR-Autorin Anna Seghers (1900-1983),
aus Lion Feuchtwangers (1884—1958) Roman Die Fiichse im Weinberg
(1947) sowie aus Heinrich Bolls (1917-1985) Roman Billard um halb-
zebhn (1959) (Zeman und Hnizdo, 1978, S. 89-93, 176-178, 234-238,
238-242, 251-254). Wihrend des Sozialismus wurden Erinnerungen
an den Zweiten Weltkrieg und an die Griuel des Faschismus im Be-
wusstsein der Bevolkerung wach gehalten, um das sozialistische Regime
zu rechtfertigen. In den Lesebiichern finden sich immer wieder Verwei-
se auf literarische Werke, welche die Leistung der Roten Armee bei der
Befreiung grofler Teile Europas vom Faschismus hervorhoben und den
Sozialismus mit seinem Anspruch auf vélkeriibergreifende Menschlich-
keit als logische Alternative zu diesen Entwicklungen darstellte.

5 Die 1990er-]Jahre

Nach der Samtenen Revolution von 1989 kamen neue Lesebiicher he-
raus. Die Herausgeberinnen und Herausgeber durften diese nun frei
von den ideologischen Einschrinkungen, die wihrend des Sozialismus
vorherrschten, zusammenstellen. Eine der ersten Lesebuchserien, die
unmittelbar nach der Wende herauskam, wurde bezeichnenderweise als
»Alternative Lesebiicher® betitelt, um damit die Distanzierung zu den
offiziellen Lesebiichern, welche wihrend des Sozialismus an Schulen
verwendet worden waren, hervorzuheben (Jitka Cernikovd und Véra
Martinkovd, 1991, 1992, 1993, 1994). Diese Lesebiicher enthielten
teilweise Ausziige aus den Werken von Autorinnen und Autoren, die
vormals verboten oder offiziell nicht unterstiitzt worden waren. Teil-
weise kamen in diesen neuen Lesebiichern dieselben Autorinnen und
Autoren vor, jedoch Ausziige aus anderen Werken von ihnen, oder es
kamen dieselben Werke vor, jedoch andere Ausziige daraus. Manchmal
kamen dieselben Ausziige vor, wurden jedoch anders eingeleitet oder
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kommentiert; die zum Auszug gehérenden Paratexte verdnderten sich,
und dadurch erhielten die Ausziige eine andere Tonalitit.

Als Beispiel fiir einen gleichbleibenden Auszug, der jedoch anders ein-
geleitet wird, kann der Lesebuchtext zu Grimmelshausens Simplex Sim-
plicissimus dienen. In den Lesebiichern der post-sozialistischen 1990er-
Jahre kommt derselbe Auszug vor wie in denjenigen der sozialistischen
1970er: Es handelt sich um den Auszug, in welchem Simplex” Traum
von der damaligen ungerechten Gesellschaftsordnung dargestellt wird.
In den 1970er-Jahren wurde dieser Auszug mit den Worten eingeleitet,
dass die Hauptperson ausgeraubt wurde, hungrig sei und friere. Auf
diese Weise wurde Mitleid geweckt. In den 1990ern hingegen wird der
Roman zuerst literaturgeschichtlich verortet, indem auf seine Entste-
hungszeit im Barock hingewiesen wird. Weiter wird die Erzihlform
charakterisiert, indem gesagt wird, der Roman sei in der ersten Person
Singular gehalten. Solche Hinweise auf formale Eigenschaften eines
Textes fehlten in den Lesebiichern wihrend des Sozialismus, als der
Fokus in erster Linie auf den sozialkritischen Inhalten von literarischen

Werken lag.

Goethes Werk ist unter anderem mit Ausziigen aus seinem Roman Die
Leiden des jungen Werther vertreten (Jitka Cernikovd und Véra Mar-
tinkovd, 1991, S. 247-248). Im Lesebuch der 1970er-Jahre war aus
Goethes Wilhelm Meisters Lehr- und Wanderjahren ein Auszug publiziert
worden, in welchem Mignon in ihrem Lied von den Zitronenbdumen
die Sehnsucht Intellektueller nach der kulturellen Inspiration des fernen
Italien ausgedriickt hatte. Der Anforderung der sozialistischen Litera-
turdidaktik, dass literarische Werke wenn immer maéglich auf soziales
Unrecht hinweisen sollen, entsprach jener Ausschnitt nur im Paratext
mit seinem Hinweis einer Auswirkung auf die tschechische Wieder-
geburtsbewegung. Hier, im post-sozialistischen Lesebuch der 1990er-
Jahre, kommen Ausziige aus den Leiden des jungen Werther vor, welche
personlichem Empfinden Ausdruck verleihen: Werther bekundet in
diesen Lesetexten, wie seine Verliebtheit in Lotte all seine Gedanken
gefangen hilt. Der Fokus dieses Ausschnittes liegt somit auf den inners-
ten Gemiitsregungen eines Individuums, seinen intensiven Gefiihlen
fiir eine andere Person. Von den gesellschaftskritischen Anforderungen
der Jahre vor der Wende haben sich die Herausgeberinnen somit stark
entfernt.
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Auch aus Goethes Faust kommen, wie bereits in fritheren Lesebiichern,
wieder Ausziige vor (Jitka Cernikova und Véra Martinkov4, 1991,
S. 248-254). Mehr noch als in fritheren Lesebiichern finden sich hier
Repliken, die dem genannten prophetisch anmutenden Monolog Fausts
vorangehen oder auf ihn folgen. Dazu gehoren beispielsweise Repliken,
die klar machen, dass Fausts Pline zur Schaffung von neuem Land
weniger in Nichstenliebe denn in Herrschaftswiinschen griinden, wie
dieses Zitat belegt: ,,Zemi chci vlddnout! Vlastnictvim! / Nic nenf slava.
Cin je v8im.“ (Herrschaft gewinn’ ich, Eigenthum! / Die That ist alles,
nichts der Ruhm. Goethe, 1982, S. 311). Auch Repliken, die meta-
physische Elemente beinhalten, kommen vor, beispielsweise, wenn die
Engel nach Fausts Tod seine Seele wegtragen. Noch deutlicher als in den
Lesebiichern der 1970er-Jahre wird der prophetische Gehalt von Fausts

letztem Monolog relativiert.

Weiter wurden fiir das Lesebuch der1990er-Jahre aus der deutschen
Romantik die folgenden Autoren und Werke ausgewihlt: Novalis mit
seinen Hymnen an die Nachr (1800), Friedrich Holderlin (1770-1843)
mit seinem Roman Hyperion (1797, 1799) und Heinrich Heine (1797-
1856) mit seinem Buch der Lieder (1827), welches das im Lesebuch
der 1970er-Jahre vorkommende sozialkritisch inspirierte Gedicht tiber
die schlesischen Weber ersetzt (Jitka Cernikovd und Véra Martinkovd,
1992, S. 8-10, 10-11, 11-14). Der lyrische Anteil in diesen Werken
hatte sie als fiir die sozialistische Literaturdidaktik unpassend erscheinen
lassen; im Post-Sozialismus wurde diese literarische Richtung nun in
den Unterricht integriert; vielleicht, weil man sich erhoffte, dass man
die Lernenden so auf einer emotionalen Ebene besonders gut anspre-
chen konne.

Ferner haben Autoren der Prager deutschen Literatur Eingang in die
Lesebiicher der post-sozialistischen Periode gefunden. Rainer Maria
Rilke (1875-1926) ist mit zwei Gedichten vertreten sowie Franz Kafka
(1883-1924), um dessen literarturhistorische Anerkennung zu Beginn
des Prager Frithlings Debatten gefiihrt wurden und der danach bis zur
Samtenen Revolution aus dem Schulkanon ausgeschlossen war. Von
seinem Werk sind Ausziige aus den Aphorismen, aus der Erzihlung
Die Verwandlung sowie aus dem Prozess den Lernenden in den post-
sozialistischen Lesebiichern nun zuginglich. Ein weiterer neu in den
Schulbuchkanon aufgenommener Autor der Prager deutschen Literatur
ist Franz Werfel (1890-1945), von dem Ausziige aus seinem Roman
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Die vierzig Tage des Musa Dagh (1933) tber den Volkermord an den
Armeniern prisentiert werden (Martinkovd et al., 1993, S. 28, 98-101,
102-103).

Weiter wird die jiidische Thematik in den Lesebiichern angesprochen,
indem Thomas Manns (1875-1955) Roman Joseph und seine Briider
(1933-1943) dargestellt wird. Die Griuel des Ersten Weltkrieges kom-
men in Ausschnitten aus Erich Maria Remarques (1898-1970) Roman
Im Westen nichts Neues (1928) zur Sprache. Ferner finden sich Ausziige aus
Lion Feuchtwangers (1884-1958) Goya oder der arge Weg der Erkenntnis
(1951), ein Zitat von Robert Musil (1880—1942), das Theaterstiick
Die versunkene Glocke (1897) von Gerhart Hauptmann (1862-19406)
sowie Bertolt Brechts (1898-1956) Drama Schweyk im Zweiten Welt-
krieg (1943) (Martinkova et al., 1993, S. 92-93, 93-96, 96-97, 104,
283-286, 295-299). Von Brecht waren im Lesebuch der 1970er-Jahre
Ausziige aus seinem Theaterstiick Furcht und Elend des Dritten Reiches
vorgekommen; dieses Werk hatte zur sozialistischen Literaturdidaktik,
mit ihrer Hervorhebung des Schreckensregimes der Faschisten und des
Zweiten Weltkrieges, gepasst. In den post-sozialistischen Lesebtichern
der 1990er-Jahre ist das Thema des Zweiten Weltkriegs in diesem Auszug
zwar auch vorhanden, jedoch in einer emotional weniger erdriickenden
Variante: Die Hauptperson Schweyk ist in der tschechischen Kultur vor
allem aus dem Roman Der brave Soldat Schwejk von Jaroslav Hasek be-
kannt, wo er einen Kleinbiirger Prags verkorpert, der auf einfallsreiche
Weise dem Militirdienst wihrend des Ersten Weltkrieges zu entgehen
versucht. Hier, in Brechts Theaterstiick, von dem ein Auszug im Le-
sebuch der post-sozialistischen 1990er-Jahre vorkommt, wird dieselbe
Figur in die Zeit des Zweiten Weltkrieges transferiert. Dabei kommt
es zu komischen Szenen, beispielsweise, wenn Schwejk auf dem Weg
nach Stalingrad mit Hitler zusammentrifft und dessen imperialistisches
Gebaren ungewollt der Licherlichkeit preisgibt.

SchliefSlich widerspiegeln weitere Ausschnitte aus Werken der deutschen
Literatur, die in den post-sozialistischen Lesebiichern der 1990er-Jahr
vorkommen, neben zwei Gedichten von Ilse Aichinger (geb. 1921),
die damals verbreitete Angst vor einer nuklearen Katastrophe und der
Bedrohung des Planeten durch Umweltzerstérung. In den Ausziigen aus
Giinter Grass” (geb. 1927) Roman Die Rittin (1986), beispielsweise,
wird eine apokalyptisch anmutende Szene gezeigt, in der ein Schiff von
Ratten iibersit ist — die Unmenge an Ratten scheinbar ein Sinnbild fur
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eine aus den 6kologischen Fugen geratene Welt. Auch die Lesebuchpri-
senz von Friedrich Diirrenmatts (1921-1990) Komdédie Die Physiker
(1962) thematisiert die Gefahr, die von konkurrierenden Atommichten
ausgehen konnte, wenn sie in den Besitz von menschheitsbedrohenden
wissenschaftlichen Erkenntnissen geraten (Martinkovd et a., 1994, S.
19, 51-53, 88-90).

6 Zusammenfassung

Die Anzahl von Autorinnen und Autoren aus der deutschen Literatur
stieg in der Zeit nach der Samtenen Revolution leicht an, von vierzehn
auf siebzehn. Allgemein nimmt die Welditeratur in den Lesebiichern
nach 1989 einen grofSen Raum ein, was zur gestirkten Prisenz deutsch-
sprachiger Literatur im tschechischen Schulkanon beigetragen haben
mag. Allerdings blieb die Anzahl deutschsprachiger Schriftstellerinnen
gleich: Es kommen in beiden Epochen nur je eine vor. Die feministische
Richtung der Germanistik, welche die geringe Anzahl von Autorinnen
in ihrem Kanon bemingelte, hatte offenbar damals ihren Weg noch
nicht in den tschechischen Schulkanon gefunden. Die Prager deutsch-
sprachige Literatur, die wihrend des Sozialismus ignoriert wurde, ist seit
den 1990er-Jahren Bestandteil tschechischer Lesebiicher. Es stellt sich
die Frage, ob weitere deutschsprachige Autorinnen und Autoren mit
Wurzeln in der tschechischen Kultur in den neuen Schulkanon hitten
aufgenommen werden kdnnen, darunter beispielsweise Marie von Eb-
ner-Eschenbach (1830-1916), Berta von Suttner (1843—-1914), Adal-
bert Stifter (1805-1868) oder Egon Erwin Kisch (1885-1948). Diese
Autorinnen und Autoren waren, zusammen mit anderen deutschspra-
chigen aus dem tschechischen kulturellen Umfeld, in einer Anthologie
unmittelbar nach der Wende dem Lesepublikum vorgestellt worden,
sind seither jedoch im tschechischen Schulkanon eher in Vergessenheit
geraten (Zelezna, 1991).
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Migrantenliteratur — Versuch einer
Begriffserklirung. Artur Becker als Fallbeispiel

Anna Gérajek
Universitit Warschau

»Auf die Frage, was heute das Europdische in der europdischen Literatur
ist, habe ich nur eine Antwort, deren kijrzeste Variante lautet: Das ist
Joydeep Roy Bhattacharaya, ein in Amerika ansissiger Inder.

Dubravka Ugresi¢, Ich und mein Gepick

Annotation

Artur Beckers literarisches Schaffen wird in der Bundesrepublik als
Migrantenliteratur bezeichnet, da er als Spitaussiedler aus Polen Mitte
der 1980er Jahre in die Bundesrepublik ausgewandert ist. 2009 wurde
er mit dem Adelbert-von-Chamisso-Preis ausgezeichnet, als der Preis
noch als eine Auszeichnung fiir auf Deutsch schreibende Autoren nicht
deutscher Muttersprache vergeben wurde. Die Frage nach der Mutter-
sprache schien damals ausschlaggebend zu sein. Heute betont man statt
des Sprachwechsels eher den Kulturwechsel, der prigend fiir das Werk
von Autoren mit eigener oder vererbter Migrationsgeschichte zu sein
scheint. Spitestens seitdem die Vertreter der zweiten Migrantengenera-
tion sich schriftstellerisch zu betitigen begannen, setzte aufs Neue die
Suche nach einem passenden literarischen Terminus ein (Migrations-
literatur, Chamisso-Literatur, interkulturelle Literatur etc.), mit dem
man das Werk von Schriftstellern bezeichnen konnte, die ihrer Her-
kunft nach nicht aus Deutschland (oder dem deutschsprachigen Raum)
stammen. Der Beitrag ist ein Versuch, sich am Beispiel Artur Beckers
dem weiterhin unklaren Begriff der

Literdrn{ tvorba Artura Beckera se v Némecku oznacuje jako migracni li-
teratura, nebot autor se do Spolkové republiky pfistéhoval z Polska v po-
loviné osmdesdtych let. V roce 2009 obdrzel Cenu Adelberta von Cha-

. 7’ 7 v /N, 7 . oo v v ’
misso, kterd vyznamendvala némecky pisici autory, jejichz matefskym
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jazykem nebyla némcina. Tehdy se zdala byt rozhodujici otdzka matefsti-
ny. Dnes se povazuje za zdsadni spiSe nez zména jazyka zména kulturni,
kterd se promitd do dila autort s vlastnim nebo zdédénym migraénim
pozadim. Nejpozdéji v okamziku, kdy zdstupci druhé generace zacali
svou spisovatelskou dréhu, bylo nutné hledat novy odpovidajici literdrn{
termin (Migrationsliteratur, Chamisso-Literatur, interkulturelle Lite-
ratur etc.), ktery by oznacoval dila autortt nepochdzejicich z Némecka
nebo némecky mluvicich zemi. Piispévek se pokousi priblizit termin
migra¢nf literatury na ptikladu dila Arthura Beckera.

Literature of Artur Becker is in Germany classified as so-called Migrant-
enliteratur, because Becker was born in Poland and emigrated to Ger-
many in the mid-80s. In 2009 the writer was awarded the Adelbert von
Chamisso prize, which was at that time granted as a reward for people
who write in German, but non-native speakers. Currently language of
literary expression seems to be of secondary importance. More impor-
tant from the point of view of criticism are the cultural changes which
are posing inspiration for the authors in both thematic and stylistic
sphere. Simultaneously with the advent of the authors referred to as im-
migrants of second-generation flared up again among literary scholars
the discussion around the concept of Migrantenliteratur. This article is
a contribution to the debate around this issue. Based on the works of
Arthur Becker's attempts to clarify mentioned terminology.

Schliisselworter:
migration, Identitit, Literatur, Artur Becker
migrace, identita, literatura, Artur Becker

migration, identity, literature, Artur Becker

Ich méchte von der These ausgehen, dass die Begriffe ,Migranten- und
Migrationsliteratur’, oft austauschbar verwendet, nicht identisch sind
(vgl. Rosch in URL 5). Zugegebenermaflen ist es nicht einfach, sie
trennscharf voneinander zu unterscheiden. Beide beziehen sich auf das
Phinomen der ,Migration’, verstanden als Abwanderung in ein ande-
res Land und nicht in eine andere Gegend in demselben Staat. Von
der Exilliteratur unterscheiden sie sich in ihrer Zielsetzung, d. h. die
Autoren der ,Migranten- bzw. der Migrationsliteratur® orientieren sich
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an der Einwanderungsgesellschaft als Ort der Literaturproduktion und
-rezeption und nicht an dem Herkunftsland, was sich nicht zuletzt in
der gewihlten Sprache widerspiegelt (obwohl auch nicht immer). Es
sind weder die ersten noch die letzten Termini, die eine sich seit der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts zu beobachtende Entwicklung in
der deutschsprachigen Literatur zu benennen versuchen. Obwohl sie
in der Literaturwissenschaft verwendet werden, die sich bemiiht, sie als
rein literarische Termini zu gebrauchen, weisen sie einen klaren politi-
schen Ursprung auf.

Der Begriff ,Migrantenliteratur® ersetzte die mit der Zeit als politisch
fragwiirdig angeschenen Termini ,Gastarbeiter- bzw. Auslinderlitera-
tur’. Jedoch erwies sich die neu eingefithrte Begrifflichkeit ebenfalls
als problematisch, da auch sie nicht unbedingt politisch neutral zu
sein schien. Eigentlich miisste sie sich auf Texte beschrinken, die von
Migranten geschrieben werden. Der Begrift wird jedoch viel breiter
gehandhabt und bezieht sich auch auf das Werk von Schriftstellern,
die man als Zuwanderer der zweiten oder gar der dritten Generation
bezeichnet. Diese Menschen, die in Deutschland, Osterreich oder der
Schweiz geboren worden und aufgewachsen sind, haben keine eigene
Migrationserfahrung, aber selbst wenn sie die deutsche, dsterreichische
oder schweizerische Staatsbiirgerschaft von Geburt an besitzen, gehéren
sie auf Grund einer politischen Entscheidung zu der Gruppe der Ein-
wanderer, zu den sog. Deutschen, Osterreichern oder Schweizern mit
Migrationshintergrund,' und wenn sie sich schriftstellerisch betitigen,
werden auch sie quasiautomatisch als Autoren der ,Migrantenliteratur
bezeichnet. Wenn aber die nationale Abstammung des Autors (oder gar
seiner Eltern) als ausschlaggebendes Kriterium verstanden wird, haben
wir es mit einer Literatur der Ausgrenzung zu tun. Daritiber hinaus
diirfte es in literaturwissenschaftlicher Hinsicht nicht weit fithren, wenn
man Texte vordergriindig tiber die Herkunft ihrer Autoren beschreiben
wollte. Unhaltbar ist die Annahme, dass Biographien von Autoren
alle von ihnen verfassten Texte bis ins Einzelne erkliren konnen. Viele
Schriftsteller wehren sich gegen die ausgrenzende Zuordnung, denn sie
sehen in der Bezeichnung ,Migrationsliteratur‘ einen Literaturterminus,

1 Der Begriff stammt aus der amtlichen deutschen Statistik (URL10), die damit alle nach
1949 auf das heutige Gebiet der Bundesrepublik Deutschland Zugewanderten, sowie alle
in Deutschland geborenen Auslinder und alle in Deutschland als Deutsche Geborenen mit
zumindest einem nach 1949 zugewanderten oder als Auslinder in Deutschland geborenen
Elternteil als Gruppe zusammenfasst.
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der die Biographie und die Lebenssituation der Autoren betont und
zugleich die literarische Komponente vernachlissigt. Eine einleuch-
tende Erklirung, warum nationale Etikettierungen im Literaturbetrieb
heutzutage unannehmbar sind, liefert Dubravka Ugresi¢:

»Weil sich in der Praxis zeigt, dass das Identifikationsgepick den li-
terarischen Text belastet. Weil sich weiterhin zeigt, dass das Identifi-
kationsetikett das Wesen des literarischen Textes und seine Bedeutung
verindert. Weil das Identifikationsetikett eine verkiirzte und stets
falsche Interpretation des Textes ist. Weil das Identifikationsetikett den
Raum offnet, etwas in den Text hineinzulesen, was er nicht enthilt.
Und schliefSlich, weil es diskriminierend ist, diskriminierend fiir den
Text selbst.“ (2003, URL 6)

Im Unterschied zur ,Migrantenliteratur® hat sich das Konzept der ,Mig-
rationsliteratur‘ scheinbar von der Autorenbiographie losgelost. Es zih-
len in erster Linie das Thema und die Erzahlperspektive. Versteht man
die Migration nach Almut Todorow als eine ,Bewegung in politisch-
historischen, sprachlichen, kulturellen und sozio-kulturellen Zwischen-
Riumen®, also u. a. auch als ,eine kulturelle Performanz, die sich in
ihren Schreibweisen umsetzt* (Schenk, Todorow und Tvrdik, 2004,
S. VIII), so sicht man in der ,Migrationsliteratur’ mehr als nur per-
sonliche Lebensgeschichten von Migranten, die von den Ortswechseln
zwischen den Lindern und zwischen den materiellen und symbolischen
Wirklichkeiten ihrer Lebenswelt erzihlen. ,Migrationsliteratur® erzihlt
demzufolge auch oder vor allem ,von den Uberg'aingen, Konfrontatio-
nen und Umschlagzonen in den mentalen Konstellationen und in den
historischen und kulturellen Wissens- und Sprachriumen, die einander
fremd sich iiberschneiden, um neue Misch- und Zwischenriume zu
schaffen® (Todorow, 2004, S. 27). Doch Todorow schrinkt ihre Defini-
tion selbst ein, indem sie die Migration von aufen nach innen betont,
von auflerhalb des deutschsprachigen Raums in ihn hinein (2004, S.
26).

Wiirde sich eine breitere Interpretation des Terminus durchsetzen, die
nicht nur die zweite und dritte Generation der Migranten einbeziehen
wiirde, sondern auch einheimische Autoren, d. h. solche ohne Migra-
tionshintergrund, hitten wir es in der Literaturwissenschaft mit der
erfreulichen Entwicklung zu tun, politische Kriterien fiir die Bewertung
und Zuordnung von Texten auszuschliefen, was selbstverstindlich nicht
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bedeutet, dass man den auflerliterarischen Kontext bei der Analyse von
Texten zur Ginze ausblenden sollte. Dennoch ist es bisweilen nicht der
Fall. Das Prinzip der Ausgrenzung wirke in beide Richtungen. So z. B.
wiirde niemand ehemalige DDR-Autoren, die noch vor 1989 in die
Bundesrepublik iibersiedelten (freiwillig oder gezwungenermaflen) als
Vertreter der ,Migrationsliteratur® bezeichnen wollen, obwohl auch sie
einen einschneidenden Kulturwechsel hinter sich hatten. Und auch Au-
toren deutscher Muttersprache, die im Ausland leben und deren ,auf3er-
deutsche® Erfahrung zweifellos zu einem ,bereichernden Umgang mit
Sprache® (vgl. URL 2) fiihrt, werden nicht zu ,Migrationsliteratur‘-Au-
toren gezihlt, auch wenn sich ihre Texte mit der Migrationsproblematik
befassen. Ausschlaggebend war und bleibt ihre deutsche Herkunft.

Restimierend kann man sagen: auch wenn die ,Migrationsliteratur® per
se nicht an Zuschreibungen von Sprache und Herkunft ihrer Autoren
gebunden ist und sich erst in ihrer Schreibweise, fiir die zuallererst ihre
kulturelle Vielschichtigkeit charakteristisch ist, konstituiert (Hiibner in
URL 3), so bleiben die Biographie der Autoren, ihre Abstammung und
nationale (d. h. nicht-deutsche) Herkunft weiterhin ein mitentscheiden-
des Kriterium der Zuordnung. Je nachdem wie man das Zugeordnet-
werden zum Kreis der ,Migrationsliteratur‘-Autoren interpretiert, kann
dieses als Stigma oder aber als Markenzeichen wahrgenommen werden,
denn diese Art Literatur erfreut sich eines immer grofleren Interesses der
Verleger und der Leser. Martin Hielscher (2006, S. 198) meint sogar,
dass manche Autoren (u. a. Feridun Zaimoglu oder Wladimir Kaminer)
einen Kultstatus erlangt haben, der die engeren Grenzen der Literatur-
szene iiberschreitet.

Die Suche nach einer passenden Bezeichnung fir die hier angespro-
chene Literatur ist bei Weitem nicht abgeschlossen — siche ,minority
Literature’ (Heidrun Suhr), ,deutschsprachige Minderheitenliteratur®
(Karl Esselborn), ,kleine Literatur® (Sigrid Weigel), ,interkulturelle Li-
teratur’ (Carmine Chiellino) oder auch ,Chamisso-Literatur® (IFZ). Es
sind jedoch, wie Alfrun Kliems (2004, S. 299) betont, alles nur dilem-
matische Hilfskonstrukte, die allesamt auf den politischen bzw. sozialen
Sonderstatus der Autoren rekurrieren. Denn die in Frage kommenden
Texte sind ihren Inhalten und Formen nach zu unterschiedlich, so dass
sie sich jeder vereinheitlichenden und zugleich politisch neutralen Zu-
ordnung verweigern.
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Nehmen wir als Beispiel die Texte von Artur Becker, geb. Artur Bekier.
Becker ist 1968 in Bartoszyce in Polen geboren und kam 1985 als
Spitaussiedler in die Bundesrepublik. Seine Muttersprache ist Polnisch,
seine Literatursprache Deutsch. Erste Gedichte verfasste er noch auf
Polnisch, seit 1997 schreibt er jedoch seine Werke ausschlieflich in der
mithsam erlernten, aber wie manche Literaturkritiker betonen grandios
gehandhabten Zweitsprache. Als er nach Deutschland als Deutscher
kam, war er des Deutschen noch nicht michtig. Er konnte lediglich,
wie er selbst zugibt, nur einfache Sitze bauen und sich nur schwer
verstindigen:

»Deutsch richtig sprechen und verstehen konnte ich erst mit 16, als ich
in Westdeutschland aufs Gymnasium kam und dort ein Jahr lang von
morgens bis spit in die Nacht Wort fiir Wort die neue Sprache lernte.
Es war eine grofle Anstrengung, aber absolut notwendig. Ich wollte
schliefSlich spiter Schriftsteller werden, der auch hier in meinem neuen
Land verstanden werden konnte“ (Becker, 2004).

Nach einiger Zeit geschah jedoch ein Klangwunder. Pl6tzlich begann er
die Buchstaben zu héren, bekam das Gefiihl, dass sie einen ordnenden
Einfluss auf seine Gedanken hatten und wie er betont, aus dem an-
fanglichen ,Flirt mit der deutschen Zunge wurde schliellich eine grofie
Liebe“ (vgl. Becker, 2004). Der neuen Sprache vertrauend, begann er
zu schreiben. Grundsitzlich Prosa — Essays, Erzdahlungen und Roma-
ne, seltener auch Gedichte. Auch wenn er inzwischen des Deutschen
absolut michtig ist, so bleibt es seine ,Dienstsprache® (vgl. Giersberg,
2008, Schrader, 2010), obwohl er von ihr manchmal auch als von sei-
ner Zweitmuttersprache (vgl. Lischka, 2007) spricht. Nichtsdestotrotz
findet er noch immer, dass Deutsch weder fiir das Schlafzimmer noch
fir die Kiiche taugt und eher die Sprache der groflen Erzihler und
dicken Romane als der kleinen Form ist (vgl. Schrader, 2010). Becker
entschied sich sehr bewusst fiir seine Zweitsprache. Er wusste, dass er
seine Leser, und diese wollte er in seinem neuen Land finden, das er je-
doch nicht Heimat nennt, nur im Deutschen erreichen werde. So blieb
ihm keine Wahl und er wurde zum deutschsprachigen Schriftsteller, von
der deutschen Literaturwissenschaft als Vertreter der ,Migrationslitera-
tur’ eingestuft. Mit Sicherheit erfiillt er die Vorbedingungen, zu dieser
Gruppe von Autoren gerechnet zu werden — er ist Deutscher mit Migra-
tionshintergrund und hat einen Sprachwechsel vollzogen. Das entschei-
det jedoch noch lange nicht, ob sein Schaffen zur ,Migrationsliteratur*
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gezihlt werden darf, so wie man den Begriff heute versteht. Versuchen
wir uns einer Antwort zu nihern.

Becker schreibt und dichtet in der deutschen Sprache, aber seine poe-
tische Phantasie befligeln und prigen — laut seiner eigenen Aussagen
— die polnische Kultur und die polnische Sprache, in welcher er es
jedoch nicht mehr wagen wiirde, literarische Texte zu verfassen (vgl.
Lischka, 2007). Die Frage danach, ob er beim Schreiben polnisch oder
deutsch denkt und fiihlt oder zugleich in beiden Sprachen, bleibt offen.
Hochstwahrscheinlich fiele es selbst dem Autor schwer, auf diese Frage
zu antworten. Aber es ist wohl eben dieser polnische Einfluss, der die
,»oft surreal anmutenden Bilder von grofler Suggestivkraft® entstehen
lisst, die laut Heide Soltau (2009) den Reiz seiner Texte ausmachen.
Doch dieser ist nicht unumstritten. Mathias Schnitzler betont eher kri-
tisch, dass Beckers Prosa ihren kontroversen Charme eben der Tatsache
verdankt, nicht in der Muttersprache des Autors geschrieben worden zu
sein. In einer Kritik zu Beckers Roman Der Lippenstift meiner Mutter
schreibt Schnitzler (2010): ,,Auf Polnisch wiren Beckers Romane und
Erzihlungen kitschig, die Zweitsprache Deutsch schafft Distanz — und
immer wieder Unebenheiten, Stérungen, die bisweilen holprig wirken,
aber auch als eigenwillige deutsch-polnische Poetologie geschitzt wer-
den kénnen“. Andere nennen es eben einen bereichernden Umgang mit
der deutschen Sprache.

Was die Schauplitze der Werke anbetrifft, liegen diese meistens in der
Region, die Becker als seine Heimat bezeichnet — in Ermland und
Masuren, man muss hinzufiigen in Polen und nicht im ehemaligen
Ostpreuflen. Es sind also Orte seiner Kindheit und Jugend, in denen
der Autor die Handlung seiner Romane spielen lisst. Und wenn der
Schauplatz mal ein anderer sein sollte, so stammen zumindest die
Haupthelden aus dieser Gegend (wie in Kino Muza, Das Herz von
Chopin oder Vom Aufgang der Sonne bis zu ihrem Niedergang). Becker
nennt es ,seine Hausaufgabe®, ,Figuren einen Raum geben, die sonst
nie erzihlt werden® wiirden (Soltau, 2009). Klaus Hiibner nennt den
Schriftsteller in diesem Zusammenhang einen Chronisten ,versunke-
ner, in der Erinnerung jedoch lebhaft prisenter und mit Phantasie und

Sprachlust ausgemalter Welten und Zeiten® (Hiibner in URL 4).

Becker schreibt scheinbar monothematisch, {iber Masuren und das Po-
len der Umbruchzeit. Doch obwohl er immer wieder auf Solidarno$é,
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Kriegszustand und die Wendezeit zu sprechen kommt, stehen nicht
die politischen Umwilzungen in Polen im Mittelpunkt des Interesses
des Autors. Sie bilden lediglich eine, wenn auch spezifische, fir den
deutschen Leser eine eher exotische, daher besonders attraktive Kulisse,
vor der sich das Leben der ,von der Weltgeschichte Ausgespuckten®
abspielt. Becker dokumentiert nicht, er erfindet die Realitdt. Er kon-
struiert den Raum der Handlung genauso wie er die Figuren kreiert. Er
entfithrt den Leser in eine Welt, in der die Grenzen zwischen historisch
plausibler Realitit und magisch verklirtem Traumreich immer mehr
verwischen (Hiibner in URL 4). Obwohl! die Handlung meistens im
polnischen Masuren spielt und die Protagonisten {iberwiegend Polen
oder polnischer Abstammung sind, erzihlt Becker keine typisch pol-
nischen, sondern einfach menschliche Geschichten, iiber Liebe und
Eifersucht, Freundschaft, Verrat und Bruderhass, tiber Hoffnung und
Enttduschung, Verbrechen und Betrug, und immer wieder tiber Misser-
folg und Niederlage (vgl. Becker, 2014, S. 5). Er geht in seinen Texten
der Frage des menschlichen Daseins in allen seinen Nuancen nach.
Sicher sind die Themen und Handlungsorte autobiographisch geprigt,
aber die Romane sind keine Autobiographien. Dem Autor dient sein
eigenes Leben, seine eigene Geschichte nur als Vorlage fiir literarische
Phantasien. Auf die Frage, wie viel von ihm selbst in seinen Figuren
stecke, antwortet Becker:

,Ich denke, in meinen Figuren steckt der ganze Artur Becker: sein Herz,
seine Seele, seine Erfahrung, seine Liebe zum Leben, sein Glaube an
die Menschheit [...]. Aber meine Figuren sind sehr selbstindig. Ich
beobachte sie, klar, ich schreibe nur dariiber, was ich kenne, aber ich
16se mich mehr und mehr von meinen Meinungen und Ansichten. Die
Figuren sollen schon unabhingig sein® (Giersberg, 2008).

Die Geschichten hitten sich auch anderswo abspielen kénnen, an ei-
nem anderen Ende der Welt, nicht unbedingt in Polen. Jedoch eher
im Osten als im Westen. Und ganz bestimmt nicht in Deutschland,
das so viele verkrachte Existenzen nicht verkraften wiirde. Der ihm auf
diese Weise vorgehaltene Spiegel wiirde in tausend Splitter zerspringen.
Deutschland spielt in Beckers Schaffen eher eine Nebenrolle, aber es ist
ein unabdingbares Pendant zu Polen. Es steht fiir Erfolg, Fortschritt und
Wohlstand, doch nicht unbedingt in der Realitit, eher in den Wunsch-
vorstellungen der Protagonisten, die alle Wanderer zwischen den Welten
sind — Polen, die ausgewandert sind (meistens) nach Deutschland, als
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Spitaussiedler oder politische bzw. wirtschaftliche Emigranten. Thr Ver-
such, im deutschen Paradies sesshaft und zugleich gliicklich zu werden,
ist zum Scheitern verurteilt. Doppeltermafien, denn weder entspricht
Deutschland den Traumvisionen der Migranten noch nimmt es diese
vorbehaltlos auf. Den einen frither, den anderen spiter wird bewusst,
dass ,,die Emigration eine Fiinfstufenrakete [ist]. Eins — man flicht; zwei
— man gewdhnt sich; drei — man vergisst; vier — man erinnert sich; und
funf — man will zuriickkehren, aber es geht nicht mehr® (Argerstein,
2008). Emigration, Identititsverlust und verzweifelte Identititssuche,
Entwurzelung und die schier bis ins Unendliche erschwerte Einwur-
zelung sind in Beckers Romanen nicht nur Randthemen. In diesem
Zusammenhang scheint es ganz und gar berechtigt zu sein, die Texte
von Becker als ,Migrationsliteratur’ zu bezeichnen. Wiren da blof§ nicht
die verwirrenden Aussagen des Autors selbst, die die Frage aufwerfen,
in welchen nationalen Kanon diese Literatur eigentlich einzugliedern
sei. Ist es deutsche oder nur deutschsprachige Literatur, deutsche oder
polnische jedoch in deutscher Sprache verfasste Literatur? Und wer
hat letztendlich dariiber zu entscheiden, der Autor, die Leser oder die
Wissenschaft?

Becker ist vor Jahren offiziell als Deutscher aus Masuren/Polen ausge-
wandert, wo er 16 Jahre lang als Pole aufgewachsen war. Er hat versucht,
seine Identitit zu wechseln und gab sich Miihe, als Deutscher unter
Deutschen zu leben. Am Anfang seiner schriftstellerischen Karriere
betonte er seine deutsche Abstammung (viterlicherseits). 2002 betitelte
Monika Eden ihren Artikel Giber Becker: Ein deutscher Schrifisteller aus
Polen. Es schien ihr wichtig, die Einstellung Beckers zu seiner Nationa-
licdt zu unterstreichen. Sie schrieb u.a.: ,Obwohl er in Polen aufgewach-
sen ist, drgert es ihn, immer und tiberall als polnischer Autor vorgestellt
zu werden. Becker verdffentlicht in deutscher Sprache und bezeichnet
sich sehr vehement als deutscher Schriftsteller (Eden, 2002). Auch
Welf Grombacher (2003) ging in seinem ein Jahr spiter verdffentlichten
Beitrag auf dasselbe Problem ein und betonte, dass es Becker sehr store,
»dass er in Deutschland immer noch als Pole betrachtet wird“. Doch so
sehr er sich auch bemiihte, er blieb ein Fremder unter den Finheimi-
schen in Verden an der Aller und mit der Zeit verstand Becker, dass er in
Deutschland nie ganz ankommen werde (Willfurth, 2006). Zum Trotz
oder aus Verzweiflung begann er sich seiner polnischen Abstammung
(miitterlicherseits) zu entsinnen. In einem Interview 2008 erklirte er:
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slch verstehe Masuren als meine eigene Landschaft. Hier in meiner
neuen Heimat Verden an der Aller bei Bremen fiihle ich mich oft als
Zaungast, obwohl ich schon so lange hier lebe [...]. Es ist nun mal
nicht meine Heimat und ich werde immer ein Gast bleiben, was ich
nicht als unangenehm empfinde® (Nommel, 2008).

Ein Gast aus Polen, ein Pole also, der in Verden sein neues Zuhause
gefunden hat, das er jedoch nicht seine eigentliche Heimat nennt,
denn ,bei aller Liebe — eine Fremdheit gegeniiber dem Land und seiner
Sprache bleibt“ (Balzer in URLI). Schon aus dieser fragmentarischen
Aussage geht hervor, dass das Dilemma vieler Migranten — die Position
des Dazwischen, auch Becker betrifft. Er ist immer noch auf der Su-
che nach der eigenen Verortung, was sich auch in der Verwendung der
Pluralform von Zuhause (,,Zuhiuser®) ausdriickt (vgl. Schrader, 2010).
Die Heimat aber bleibt Becker heilig und Singular. Fiir ihn sind es die
Masuren seiner Kindheit.

Becker ist letztendlich zu seinen polnischen Wurzeln zuriickgekehrt und
definiert sich ganz klar als Pole, der in Deutschland im Exil lebt. Derzeit
legt er groflen Wert darauf, ihn als polnischen Exilanten wahrzunehmen
(vgl. Schrader, 2010). Denn, so der Schriftsteller, es war damals, noch
zu Zeiten der Volksrepublik Polen, eine politische Entscheidung, Polen
den Riicken zu kehren. Die Annahme der deutschen Staatsbiirgerschaft
war fiir seinen Vater der einzige sich damals bietende Ausweg, dem po-
litischen Druck der polnischen Sicherheitsorgane zu entkommen. Nach
der Wende aber blieb Becker in der Bundesrepublik und sah in diesem
Land seine Zukunft als deutscher Schriftsteller. In der Zwischenzeit ist
er im deutschen Literaturbetrieb sehr erfolgreich angekommen. Doch
kimpft er nun vehement dagegen, ihn als deutschen Dichter zu be-
zeichnen oder als , deutsch-polnischen Autor®, in Anlehnung an die in
der ,Migrationsliteratur-Forschung gingige Einteilung nach nationaler
Herkunft (so u. a. deutsch-tiirkische, deutsch-russische Autoren). Viel-
mehr besteht er darauf, ihn als ,polnischen Autor deutscher Sprache®
wahrzunehmen, obwohl er zugibt, dass diese Bezeichnung vielen Deut-
schen innerlich widerspriichlich erscheint (Balzer in URL 1). Nichtsdes-
totrotz zihlt die deutsche Literaturwissenschaft Becker unerschiitterlich
zu den ,deutsch-polnischen Autoren‘. Ausschlaggebend sind seine pol-
nischen Wurzeln, seine deutsche ,Dienstsprache’ und nicht zuletzt seine
deutsche Staatsbiirgerschaft. Sein Werk wird der ,Migrationsliteratur’
zugerechnet, da es aus deutscher Perspektive gesehen, thematisch wie
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sprachlich den Anforderungen dieses Genres entspricht. Darf aber die
Literaturwissenschaft die Meinung des Autors ignorieren?

Wiirde man jedoch der Forderung des Schriftstellers Folge leisten und
ihn als polnischen Autor bezeichnen, so miisste man sein Schaffen zur
,polnischen Exilliteratur® bzw. ,polnischen Literatur auflerhalb Polens*
rechnen und demzufolge nicht mehr zur deutschen Literatur. Dann
wire es auch problematisch, ihn als einen Vertreter ,deutscher Migra-
tionsliteratur® zu bezeichnen. Solange man in nationalen Kategorien
denkt, und das ist in der deutschen bzw. deutschsprachigen Literatur-
wissenschaft immer noch der Fall, bleibt Artur Becker als Schriftstel-
ler ein Problemfall. Folgt man den Ausfithrungen von Todorow ist
,Migrationsliteratur® , integrativer Bestandteil nationaler Literatur, der
funktional — und nicht nur thematisch — unterschieden, aber nicht als
abgetrennte Kategorie ausgegrenzt und somit ausgeschieden werden
darf* (Ette, 2004, S. 250). Es dringt sich in diesem Zusammenhang
die Frage auf, ob Texte eines polnischen Autors Bestandteil deutscher
Literatur sein kénnen. Wenn man in nationalen Kategorien denkt,
eher nicht? Da sie jedoch alle in deutscher Sprache verfasst sind, ist
anzunechmen, dass die polnische Literaturwissenschaft sie nur schwer als
polnische Literatur akzeptieren wiirde. Zumal Becker in Polen, aufler
unter Germanisten, fast unbekannt ist. Somit bliebe Beckers Prosawerk
im Niemandsland.

Dieses Beispiel zeigt besonders deutlich, dass das nationale definieren
in der Literaturwissenschaft (aber nicht nur) seine Grenzen hat. Wiirde
man, was zu postulieren ist, in ibernationalen Kategorien denken, wiir-
den zur ,Migrationsliteratur® alle Texte gezahlt werden konnen, denen
die Erfahrung der ,Wanderung’, des Heimatverlusts, der Fremdheit und
der Begriindung einer Existenz im neuen Raum gemeinsam wiren (vgl.
Todorow, 2004, S. 27),* unabhingig von der angewandten Sprache und
der nationalen Herkunft des Autors.

2 Beckers Werk aber lisst sich nur schwer als Exilliteratur bezeichnen, da der Schriftsteller
sich eindeutig an der Einwanderungsgesellschaft als Ort der Literaturproduktion und -re-
zeption und nicht an seinem Herkunftsland orientiert.

3 Statt von deutscher Literatur miisste eher von Literatur bzw. Schriftstellern deutscher
Sprache oder von deutschsprachiger Literatur die Rede sein. Dann wiirde die nationale
Herkunft des Autors eine sekundire Rolle spiclen.

4 Todorow verweist noch auf den Sprachwechsel, doch meines Erachtens ist dies ein
einschrinkendes Kriterium, da es die deutschsprachigen Migranten ausschliefit — man den-
ke nur an ruminiendeutsche Autoren, deren Muttersprache Deutsch war und ist oder an
deutsche Auswanderer, die ihrer Muttersprache treu geblieben sind etc.
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Die von Becker gewihlte Bezeichnung ,polnischer Autor deutscher
Sprache® ist meines Erachtens ein verzweifelter Versuch des Schriftstel-
lers, sein Werk der politisch bedingten Kategorisierung zu entziehen.
Becker selbst weist darauf hin, dass die Emigration als eine universelle
Form zu existieren verstanden werden kann. Wenn man sie zu niitzen
versteht — so der Schriftsteller — kann die Emigration: ,eine gute Form
[sein], um zu einem kosmischen oder eben universellen Menschen zu

werden. Also zu einem »Erdling«“ (vgl. Reichel, Ingrid 2009).

Becker ist kein Einzelfall. Auch andere Schriftsteller (wie Zafer Senocak,
Dimitré Dinev oder Zehra Cirak), wehren sich gegen die nationalbe-
dingte Zuordnung. Obgleich die Einteilung der ,Migrationsliteratur*
nach nationaler Herkunft der Autoren manchmal berechtigt erschei-
nen mag, so muss die daraus resultierende aufoktroyierte binationale
Perspektive als ein die Rezeption der Werke beschrinkendes Element
gesehen werden, umso mehr wenn man von dem Konzept der Trans-
kulturalitdt (Wolfgang Welsch) ausgeht, laut dem die Identitdt der
heutigen Individuen eine Patchwork-Identitit ist (Welsch in URL 7).
Schlussfolgernd ist meines Erachtens davon auszugehen, dass sich in der
,Migrationsliteratur die Logik sowohl des trans- als auch des post-nati-
onalen Diskurses (Klaus Schenk, vgl. Hiibner in URL 3) widerspiegelt
und dementsprechend jeder Versuch einer Gliederung der Texte nach
rein nationalen Kiriterien als verfehlt zu betrachten ist. Das schliefSt na-
tionale Sichtweisen bei der Interpretation von post- bzw. transnationaler
Literatur nicht aus und ich sehe in dieser Feststellung keinen inneren
Widerspruch, denn recht hat Hans Christoph Buch, indem er darauf
verweist, dass das: ,was als Fazit der Lektiire unter dem Strich tibrig-
bleibt, der Leser selbst in den Text hineingelegt [hat] — nicht anders als
ein Ethnologe beim Studium einer fremden Kultur® (1991, S. 133).
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Ostliche Laborkiichen.
Alchemie und Unverstindlichkeit in der
populiren Gegenwartsliteratur

Franz Fromholzer
Universitit Augsburg

» Wie anmafSlich ist im geheimen doch alles,
was aus dem Osten kommt!“

Gustav Meyrink

Der Engel vom westlichen Fenster

Annotation

Populire Literatur betrachtet Alchimie hiufig als ein vormodernes,
Lwostliches“ Konzept von Wissenschaft, vermittelt meist durch obskure
Kanile wie unvollstindige Schriften oder auch geheime Manuskripte
und Handschriften. In der Analyse zweier zeitgendssischer Romane
(Andreas Gofling: Der Alchimist von Krumau und Helena Reich: En-
gelsfall) betont der Beitrag das politische wie 6konomische Interesse an
alchimistischen Verfahren. Dabei werden auch Parallelen zur modernen
Wissenschaft und ihren Konsequenzen gesehen. Alchimie als ein ,,8st-
liches“ Wissenschafts-Konzept wird in ihrer Uberschreitung kultureller
Grenzen betrachtet - mit einem besonderen Fokus auf der gesellschaftli-
chen Problematik, wissenschaftlichen Fortschritt vermitteln zu konnen.

Alchymie je v populdrni literatufe chdpdna jako ,vychodni® védecky
koncept. ktery byva zprostiedkovdvdn obskurnimi zptsoby jako frag-
menty spist, tajnymi manuskripty a rukopisy. Pfedmétem analyzy to-
hoto piispévku jsou dva soucasné romany (Andreas Gofling: Der Alchi-
mist von Krumau a Helena Reich: Engelsfall) a politické i ekonomické
aspekty alchymistickych procest. Jsou v nich spatfovany paralely k mo-
derni védeé a jejich dusledky. Alchymie jako ,vychodni“ védecky kon-
cept je nazirdn pii pfechodu kulturnich hranic v rdmci spolecenské pro-
blematiky zprostfedkovani védeckého pokroku.
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In popular literature many times alchemy is considered to be a pre-
modern, eastern concept of science communicated by obscure media
such as incomplete codices, skytales or secret manuscripts. Analysing
contemporary novels (Andreas Gof8lings Der Alchimist von Krumau
and Helena Reichs Engelsfall) the essay intends to underline the special
interest of political or economic power in alchemistic productions and
to demonstrate thus the parallels to modern science and its social con-
sequences. Alchemy as eastern concept of science is shown to transgress
cultural borders in order to visualise western problems in communicat-
ing achievements of science.

Schliisselworter:
populire Literatur, Alchimie, Wissenschaft, Wissenschaftsvermittlung
populdrni literatura, alchymie, véda, zprostiedkovdni védy

popular literature , alchemy , science, science communication

1 Alchemistische Populirliteratur
— Paradigmen gestérter Kommunikation

Alchemisten und ihr ritselhaftes Treiben haben in der Gegenwartslitera-
tur zweifellos Konjunktur. Internationale Bestseller wie Paulo Coelhos
Der Alchemist oder Dan Browns Das verlorene Symbol sind dafiir wohl
bekannte Beispiele. Es liegt nahe, den Erfolg solcher Werke vor dem
Hintergrund der Faszinationskraft geheimer Gesellschaften und dem
Bediirfnis nach esoterischer Welterkldrung zu beleuchten. Am Beispiel
zweier Romane der letzten Jahre soll hier jedoch ein anderer Deutungs-
ansatz verfolgt werden, der alchemistische Praktiken im Spannungsfeld
von wissenschaftlichen Erkenntnissen und ihren gesellschaftlichen Aus-
wirkungen fokussiert. Andreas G6{3lings historischer Roman Der Alchi-
mist von Krumau (2004) stellt eine literarische Verarbeitung der Vorgin-
ge um Kaiser Rudolfs II. Bastardsohn Don Julius Caesar d‘Austria dar,
der sich Anfang des 17. Jahrhunderts in Cesky Krumlov alchemistisch
betitigte. Helena Reichs zeitgendssischer Kriminalroman Engelsfall
(2009) siedelt eine Serie von Morden in einem alchemistischen Orden
an, zu deren Klirung auf historische Ereignisse bei der Besetzung Prags
durch Nazi-Deutschland zurtickgegriffen werden muss. Beide Romane
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zeichnen sich durch ein dichtes intertextuelles Verweisungsnetz auf
alchemistische, historische und belletristische Literatur aus. Der den
beiden Werken gemeinsame Raum — ein multikulturelles Bohmen,
das als historisch vergangene Epoche inszeniert wird — korreliert auf
signifikante Weise alchemistische Praktiken mit dem Zusammentreffen
unterschiedlicher Kulturen.

Ausgegangen wird im Folgenden von der Beobachtung, dass sich das
alchemistische Wissen konstitutiv aus verschiedensten Kulturen und
Epochen speist (vgl. Weyer, 1996, S. 447), alchemistische Zirkel hybride
Gesellschaften konstituieren, die als fragil zu bezeichnen sind. In alche-
mistischen Kreisen findet ein komplexer Austausch von hermetischem
Wissen statt, der ein spezifisches Vokabular erfordert. Dieses Vokabular
ist keineswegs eindeutig, vielmehr iiberwiegend intransparent und folg-
lich fir kommunikative Storungen besonders anfillig. Neben der aufFil-
ligen Arkansprache der Alchemisten kann nicht iibersehen werden, dass
diese ,die Tektonik ihrer Schriften absichtsvoll verwirrend gestalteten,
mit manchen Informationen dem Leser bewusst irrefithren wollten, an
bestimmten Stellen abbrachen oder wichtige Worter ausliefSen. (Telle,
1978, S. 211) Alchemie als Teil einer Wissenschaftsgeschichtsschrei-
bung, so konnte eine erste These lauten, macht auf besondere Weise die
Medien sichtbar, tiber die naturwissenschaftliches Wissen kommuniziert
wird. Hier ldge es nun nahe, sich auf Niklas Luhmanns Gesellschafts-
und Medientheorie zu berufen, bei der im Storfall das Medium seine
Transparenz verliert und in seiner Materialitit wahrgenommen wird
(vgl. Luhmann, 1997, S. 190-202). Unvollstindige Handschriften,
verschliisselte Codes, Biicher in Geheimschrift, ritselhafte Laboranord-
nungen — sie stechen im Mittelpunkt der alchemistischen Populirlite-
ratur. Die eigentiimliche materielle Beschaffenheit des Mediums riicke
in der Tat in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit. Doch dies ist nur
eine Facette. Als wesentlich entscheidender noch erweist sich das Ver-
haltnis von sozialen und politischen Beziehungen zu den experimentell
gewonnenen Erkenntnissen. Hier vermag die Alchemie als Disziplin
paradigmatisch fiir die Produktion von Hybriden, Mischwesen, einzu-
stehen, die sich nach Bruno Latours Wir sind nie modern gewesen in der
Moderne massenhaft ausbreiteten:

,Das Ozonloch ist zu sozial und zu narrativ, um wirklich Natur zu
sein, die Strategie von Firmen und Staatschefs zu sehr angewiesen
auf chemische Reaktionen, um allein auf Macht und Interessen
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reduziert werden zu konnen, der Diskurs der Okosphﬁre zu real und
zu sozial, um ganz in Bedeutungseffekten aufzugehen.“ (Latour,

1995, S. 14)

In diesem Sinne sollen alchemistische Hervorbringungen — der Homun-
kulus, das Aurum potabile, der Stein der Weisen, etc. — im Folgenden als
Hybride gelesen werden, die aus technischen Eigenschaften und sozialen
Bezichungen zusammengesetzt sind. Die im Anschluss an Michel Serres
von Latour als ,,Quasi-Objekte® (ebd., S. 71) bezeichnete Hybride las-
sen sich als ,Inbegriff vermittelten Handelns* (Kiimmel, 2005, S. 234)
herausarbeiten und sind in ihrer Zusammensetzung zugleich eine so-
ziale und kommunikative Storung. Denn sie kommen Ubersetzungen
und Grenziiberschreitungen gleich, die zwischen divergierenden Berei-
chen — Wissenschaft, Gesellschaft, Kunst — angesiedelt sind. Im Bereich
,Literatur und Alchemie’ kann folglich von einem prekir entgrenzten
Verhiltnis zwischen Objekten und Personen gesprochen werden. ,So
werden denn Objekte und Menschen einander dhnlich — die einen fast
schon belebt, die anderen fast schon unbelebt.“ (Wiinsch, 1975, S. 557)

In der Alchemie der Frithen Neuzeit konnte zwischen der technischen
Seite alchemistischer Transmutationen und ihrer sprachlichen Kommu-
nikation nicht differenziert werden (mit der Entstehung der modernen
Chemie sollte sich dies dndern; vgl. Jodicke, 1998, Sp. 275f.). Die po-
pulire Darstellung alchemistischer Prozesse in der Gegenwartsliteratur,
so die These, thematisiert explizit die problematische Kommunikation
naturwissenschaftlicher Erkenntnisse in wirtschaftliche, politische und
religiose Lebensbereiche hinein. Harald Haferland hat im Kontext
von ,Alchemie und Literatur® bereits auf ,ein charakteristisches Sozi-
alsystem“ (Haferland, 2002, S. 185) hingewiesen, das von Betriigern,
Adepten und an der Goldherstellung interessierten Michtigen geprigt
sei. Dariiber hinaus komme es immer auch zur ,Begegnung mit einem
Laboranten — oft ist es ein geheimnisvoller Fremder® (ebd.). Die stéran-
fillige Kommunikation wird folglich auch unter dem Vorzeichen einer
kulturellen Grenziiberschreitung verhandelt. Der alchemistische Labo-
rant als der Fremde iiberschreitet nicht nur die Grenzen der etablierten
Wissenschaften, er ist in dieser Tdtigkeit zugleich, so die literarische
Inszenierung, Reprisentant einer fremden Kultur. Wie wird nun in
Goflings und Reichs populiren Werken von diesen Hybriden erzihlt,
welche Stérungen rufen sie hervor — und welche Entstérungen werden
ihnen entgegengesetzt?
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2 Andreas Gof3ling, Der Alchimist von Krumau

Goflings Roman liest sich in der Komposition seiner Protagonisten auf
den ersten Blick wie ein vehementes Pladoyer fiir die Faszinationskraft
des aus verschiedenen Religionen und Nationen zusammengesetzten
Bohmens unter Rudolf II. Zwei Figuren stehen im Mittelpunkt der Er-
zihlung: Don Julius Caesar d’Austria, der Bastardsohn Kaiser Rudolfs,
den er mit Katharina da Strada zeugte, und Markéta Pichlerovd, die als
Tochter des Baders Sigmund Pichler eingefiihrt wird. Wie sich im Laufe
der Handlung herausstellt, ist Markéta Pichlerova jedoch die uneheliche
Tochter Blanca de Ludanices, einer Adeligen aus Siebenbiirgen, die wohl
eine nicht statthafte Affire mit einem biirgerlichen Liebhaber einging.

2.1 Hybrid und Homunkulus — Laborgesellschaften
Sowohl Don Julius als auch Markéta Pichlerovd sind folglich sowohl

kulturell als auch sozial Figuren einer Grenziiberschreitung, bei der eine
als natiirlich dargestellte Liebe gesellschaftliche Gesetze und Normen
unterliuft. Es wird kaum verwundern, wenn die sich zwischen Markéta
und Don Julius entwickelnde Liebe letztlich ihre Herkunft widerspie-
gelt. Der historische Roman nimmt dabei Konzepte einer soziologi-
schen Theoriebildung auf, die als Hybridisierung beschrieben wurde.
Hybridisierung meint soziologisch die ,zunehmende Vermischung von
lokalen und globalen Riumen wie Identititen (Gansel, 2012, S. 9). Als
Hybride fungieren Don Julius und Markéta wie subversive, potentiell
gefahrliche Figuren, die bestehende Herrschaftssysteme infrage stellen.
Don Julius wird nach Krumau versetzt, da er am kaiserlichen Hof in
Prag das Machtgefiige bedroht. Sein vorgeblicher morderischer Wahn-
sinn, der auch von Intriganten inszeniert sein konnte, ist der Inbegriff
des Storpotentials, das der Bastard in Prag zu entwickeln vermag. Mar-
kéta Pichlerovi tritt im Roman zusehends in die Rolle einer Art Detek-
tivin, die den geheimnisvollen alchemistischen Versuchen im Keller der
Krumauer Burg nachspiirt und sich unter dem Misstrauen der adeligen
Gesellschaft an der Seite von Don Julius zu etablieren versucht.

Den sozialen und kulturellen Hybriden sind zwei Protagonisten zur Sei-
te gestellt, die zeitgleich nach Krumau gelangen. Es ist dies der nabellose
Flor, eine Figur, die aufgrund seiner Nabellosigkeit unter dem Verdacht
steht, als Homunkulus im Reagenzglas hervorgebracht worden zu sein,
und der als ,Puppenmacher zweifelhaften Gebliits“ (S. 24) titulierte
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Jurij Hezilow. Hezilow wird im Laufe des Romans ein obskures al-
chemistisches Laboratorium errichten. Bucklig und mit fehlerhaftem
Deutsch zielt sein Trachten — wie die Bezeichnung als Puppenmacher
bereits andeutet — auf die kiinstliche Erzeugung menschlichen Lebens.
Die alchemistische Herstellung von Leben ist dabei lediglich der erste
Schritt hin zu einer unbegrenzten Vermehrung von Gold, woraus im
Roman ersichtlich wird, dass die Produktion von Menschen Teil der
beabsichtigen Produktion von unermesslichem Reichtum sei.! Hezilow
wird als Betriiger enttarnt, nicht zuletzt dank Markéta und Charles
d’Alembert, dem Erzieher von Don Julius, der als aufgeklirter Geist in
Krumau wirkt. G68lings Roman prisentiert im historischen Gewand
Figuren, die als ,Quasi-Objekte’ im Sinne Latours bezeichnet werden
kénnen. Dies betrift nicht nur die Figur des nabellosen Flor, sondern
ebenso die als Schauspieler am Hofe titigen Syrakuser Geschwister Lenka
und Fabrio. Hezilow benutzt sie fiir seine alchymische Vermihlung,?
indem er beide als Elemente seiner Laborversuchsanordnung fungieren
l4sst:

»Mit Hilfe eine Stocks schob Hezilow das GefifS voll kochender Mond-
und Meistersifte vom Feuer; in diesem Moment hitte er gewiss Hinde
voller Gold in die Schale werfen kénnen, ohne dass Rudolf, Julius oder
selbst d’Alembert es bemerke hitten. Unter den Augen der fassungslos
staunenden Zuschauer 18ste sich der griinliche Gallert gedankenschnell
in Luft auf, ein Gebrodel iibel riechender Gase, unter dem Frau Mond-

konig sichtbar wurde. Sie lag am Boden des Sargs wie vorhin ihr giilde-
ner Sonnengemahl [...].“ (Gofling, 2009, S. 293)

Goflling nutzt Johann Valentin Andreaes beriihmte Beschreibung der
Chymischen Hochzeit, in der sich Sonne und Mond in einem inzestu-
osen Geschlechtsakt verbinden, um Menschen als ,Quasi-Objekte’ in
die Laborversuchsordnung zu integrieren. Im alchemistischen Prozess
ist eine Grenzzichung zwischen Natur und Kultur, zwischen mensch-
lichen und nicht-menschlichen Wesen nicht méglich. Der Aufklirer
d’Alembert, mit dessen kritischen Augen Gofiling den Lesern das

1 ,Insofern manche Alchemisten den Projektemachern sich verwandt zeigen und die
Gier nach Gold und Geld anstachelten, diirften sie das Aufkommen der kapitalistischen
Wirtschaftsgesinnung beférdert haben.“ (Telle, 1978, S. 208).

2 Intertextuell verweist die Prozedur auf Andreaes Chymische Hochzeit. Hier konnte von
einer zumindest dreifachen Bedeutung des Geschehens gesprochen werden: , Similarly, the
term ,wedding’ (Hochzeit) probably has at least a triple meaning: literal, alchemical (union
of sun and moon, or the final alchemical stage), or religious (union with God).” (Beiler,

2008, S. 7).
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Experiment wahrnehmen lisst, stellt folglich filschlich fest: ,Sie ist tot®
(ebd., S. 294). Doch kurz darauf erhebt sich Lenka aus dem Sarg, das
Experiment wird fortgefithrt, ohne dass d’Alembert dafiir eine Erkla-
rung hitte. Die bei d’Alembert aufgezeigte ,Storung des Verstehens®
(Jager, 2004, S. 42) kann unter Riickgriff auf Ludwig Jiger als nicht
tatsichlich von den Interaktanten geteiltes Wissen begriffen werden. Al-
chemisten und Aufklirer stehen sich unverstanden gegeniiber. Wihrend
Kaiser Rudolf und Don Julius das Experiment als Chymische Hochzeit
fortfiihren, verweigert sich d’Alembert den alchemistischen Wissensbe-
stainden und nimmt Hezilows Treiben ,,mit jahem Erschrecken® (Gof3-
ling, 2004, S. 294) wahr. Doch die Stérung des Verstehens, die Lenka
bei d’Alembert auslést, hat nicht nur kommunikative Griinde. Fine
Kreuzung aus Wissenschaft, Politik, Okonomie, Technik und natiirlich
Fiktion, figuriert Lenka als Hybrid unter dem alchemistischen Termi-
nus ,Mondkénigin® in der Chymischen Hochzeit. Die Transmutation
hat, bei aller aufgeklirten Skepsis, zweifellos stattgefunden. Nach dem
Inzest von Mondkénigin und Sonnengemahl kann Hezilow stolz das
Ergebnis vorzeigen. Am Ende der alchemistischen Vorfiihrung finden
sich folgende Produkte: ,In einem gewaltigen Glasbassin schwammen
unzihlige daumenkleine Menschlein umher, nacke, goldgelockt, die
winzigen Biuche allesamt nabellos glatt. (ebd., S. 295) Die daumen-
kleinen Menschen im Bassin verweisen natiirlich auch auf die Gegen-
wart des Lesers, auf Embryonen im Reagenzglas. Latour spricht davon,
dass ,diese Chimiren sich weder auf der Seite der Objekte noch auf der
Seite der Subjekte® (Latour, 1995, S. 69) befinden. Weder ,,auf der Seite
der Natur noch auf der Seite des Sozialen® (ebd.) lassen sich Homunkuli
also im Glasbassin verorten. Tangiert sind damit sowohl die unantastba-
ren Menschenrechte als auch die universellen Naturgesetze.

2.2 Sichtbare Fiden
— Alchemie als dsthetische Kulturpraxis

Hatte Gofiling das alchemistische Experiment der Leserschaft aus der
Perspektive d’Alemberts vorgestellt, um den aufgeklirten Blick auf das
obskure Treiben zu erschiittern (d’Alembert wird spiter Selbstmord
begehen), so entwirft Goflling nach Hezilows Treiben einen zweiten
Gang ins Labor, den Don Julius unternimmt. Don Julius betrachtet
die Apparaturen alchemistisch, durch ,,Ubertragung des Prinzips der
Sexualitit auf die Materie“ (Weyer, 1991, Sp. 446):
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LAuf Tischen und Regalen vor dem Athanor schimmerten goldgelbe
und milchig weifle Essenzen in den eigentiimlich geformten Gefiflen,
deren Anblick Julius’ mystische Ekstase noch weiter steigerte. Reagenz-
gliser, aus denen gldserne Phalli jeglicher Groflenordnung ragten, Glas-
glocken von der Form trichtiger Weiberbduche, Kupellen so rund und
schwellend wie Midchenbriiste, und all diese schimmernden Apparate
durch Schliuche und Miindungen zu einem endlosen Akt der Zeugung
und Empfingnis verbunden.“ (GofSling, 2004, S. 201)

Bei der Erklirung der Geritschaften nimmt auch Hezilow die aufge-
zeigte Sexualmetaphorik auf und nutzt den nabellosen Flor als Zeu-
gen. Die Sexualmetaphorik ist jedoch zugleich der Schliissel zu einer
kommunikativen Entstérung der alchemistischen Vorginge, denn es
wird zusehends offensichtlich, dass das Labor den Zeugungsakt nicht
ersetzen kann, dass Kaiser Rudolf und Don Julius einer verbrecheri-
schen Inszenierung aufgesessen sind. Hybridisierungsprozesse bleiben
bei Gofiling im Bereich der Natur angesiedelt, eine Restabilisierung der
gefihrdeten Gesellschaftsordnung findet dank Markéta und d’Alembert
statt, die eine Zerstorung des alchemistischen Labors zur Folge hat.

,Ein Wurfmesser nach dem anderen zog d’Alembert aus dem Hirsch-
fucteral, mit gleichmifligen Bewegungen. Er zielte und warf, traf
und totete, erleichtert, dass das Verderben, das er Hezilows Hischern
sandte, seinen Geist von den Bildern ablenkte, die dort hinten im Ge-
wolbewinkel seines Bewusstseins lauerten. Am idrgsten war der Anblick
der Kreatur im mittleren Glasballon gewesen: ungewiss, ob Maid, ob
Knabe, die Gestalt formlos, kochend rot, die Augen aufgerissen, der
Mund gedfinet wie zu einem stummen Schrei.“ (Ebd., S. 379)

Die Zerstérung des Labors zeigt sich zugleich als morderische Besei-
tigung der vermeindlich kiinstlich reproduzierten Menschen, der vom
Laborleiter zu Hybriden aus Mensch und Experimentierobjekt her-
abgewiirdigten ,Kreaturen‘. Der Aufklirer d’Alembert hinterldsst ein
Schlachtfeld mit ermordeten Laborassistenten, doch die Stadt Krumau
ist vom Albtraum der Alchemie befreit. Zerstort wird folglich auch
das Kellerlabor als Ort einer vermeintlich von der Gesellschaft und
politischen Sphire getrennten Wissensproduktion. Diese Zerstorung
wird vom Aufklirer geleistet, der damit an einer Trennung von Rechts-
subjekten und Wissenschaftsobjekten festhilt. Stellt die obskure alche-
mistische Forschung (wie die moderne Wissenschaft) im Namen des
Fortschritts wesentliche Menschenrechte infrage, gilt es, sie aufgeklirt
wieder in ihre Schranken zu weisen. Die Herren iiber die Laboratorien
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diirfen keinesfalls als Herren gesellschaftlichen und staatlichen Zusam-
menlebens installiert werden.

Der Antagonismus von Homunkuli auf der einen Seite und durch natiir-
liche Liebe zwischen Menschen verschiedener Herkunft entstandenen
Gesellschaften auf der anderen Seite ist bezeichnend. Die Gefihrdung
des multikulturellen Bshmens geht von einem unterirdischen Labor
aus, das die natiirlichen Hybridisierungsprozesse zu ersetzen trachtet.
Goflings Roman lasst nur indirekt die provozierende Frage zu, inwie-
weit Wissensproduktion nicht doch die als natiirlich konzipierte Hy-
bridisierung menschlicher Kulturen und Gesellschaften unterwandert.

Als Schliisselszene hierfiir kann die Theaterauffithrung auf dem Kru-
mauer Schloss gelten. Ein schwarzer Magier zaubert vor den Augen des
Hofes einen nabellosen Menschen aus einem dampfenden Bottich. Der
Zauberer fiihrt darauf an immer wieder sichtbar aufleuchtenden Fiden
nicht nur die Homunkulus-Marionette, sondern auch ein zwischen sei-
nen Beinen befestigtes, sich aufrichtendes Stibchen. Das Fadengewirr
aus kiinstlicher und natiirlicher Zeugung ist in der Inszenierung nicht
voneinander zu trennen. Als Gegenfigur betritt ein makellos weifler
Herr die Szene:

»Mit diesem kunstgeneigten Stabe’, sprach der weifle Elegant mit un-
siglich trauriger Miene, ,dressierte ich die liebliche Kreatur — fiir Euch,
Exzellenz, mein allerherrlichster Herr!* Und dazu wirbelte er das weifle
Stécklein in der Luft und zerrte zugleich rhythmisch an der Schlinge,
und im gleichen Takt spreizte die Maid, riicklings vor dem Thron lie-
gend, Arme und Beine, ruckhaft wie ein Jahrmarktsapparat.“ (Ebd.,
S. 137)

Die positive Gegenfigur zum schwarzen Magier ist ebenso wie dieser ein
Herr tiber die Marionette. Sein trauriges, resignatives Auftreten vor dem
Herrscher deutet auf die negative Wendung hin, die er seiner Dressurti-
tigkeit zuschreibt. Die Verwandlung des Midchens in eine Marionette,
vom Subjekt zum beherrschbaren Objekt, liele sich vor dem beschriebe-
nen Hintergrund auch als ein unauthaltsames Voranschreiten der Wis-
senschaften deuten, die natiirliche Liebesverbindungen in wissenschaft-
lich erklirbare GesetzmifSigkeiten und Determinanten verwandelt.
Auch die Geschlechtsorgane sind an sichtbare Fiden gebunden. Der
Triumph der Herren im Labor kénnte in diesem Sinne als Verwandlung
von Rechtssubjekten in fremdbestimmte Naturobjekte, von Menschen
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zu Marionetten beschrieben werden. Aus der lieblichen Kreatur wird in
der Theaterinszenierung ein Jahrmarktsapparat. Alchemie als obskures
wissenschaftliches Verfahren weist folglich, eine ,,chymische Hochzeit®,
auf den prekiren Status des Menschen unter Bedingungen der Moderne
hin, dem entgegen seiner Selbstermichtigungsversuche zusehends der
Status eines Hybrids aus Objekt und Person zugesprochen wird.

3 Helena Reichs Engelsfall

Der zweite von Helena Reichs Kommissar Andél-Romanen Engelsfall
setzt ganz auf das Ambiente der Prager Altstadt. Der Mord an dem An-
tiquar Hynek Bldbolil im Grand Hotel Alchymist wird zum Anlass, in
vielfachen intertextuellen Verweisen das Prag Rudolfs II. in Erinnerung
zu rufen. Die Alchemisten John Dee und Edward Kelley treten bei his-
torischen Exkursen in Erscheinung. Auf John Dees in Prag und Ttebon
gefithrte ,Engelsgespriche und alchemischen Experimente® (Telle,
2010, S. 268) spielt wohl nicht zuletzt der Titel an. Gustav Meyrinks
Werk Das Haus zur letzten Latern kommt ferner eine zentrale Rolle zu.
Der Name des Mordopfers ist bereits Programm: Bedeutet das tsche-
chische Verb ,bldbolit* doch soviel wie , faseln, babbeln, lallen, irrereden
oder fantasieren® (Reich, 2009, S. 255) und verweist damit unmittel-
bar auf die fundamentalen Verstindnisschwierigkeiten, mit denen die
Leserschaft sowohl durch die alchemistischen Quellen als auch durch
die esoterischen Auskiinfte der verdichtigen Alchemisten konfrontiert
wird. Entscheidend ist dabei, wie sehr alchemistische Manuskripte,
Objekte und Biinde mit der tschechisch-deutschen Geschichte im 20.
Jahrhundert verbunden werden.

3.1 Alchemistische Transmutationen

Die Recherchen zur Klirung des Mordfalls bringen David Andé€l auf
die Spur des sogenannten Voynich-Manuskripts, das angeblich Kaiser
Rudolf II. von John Dee erworben hat (vgl. Reich, 2009, S. 60f.). In
einem Gesprich der Journalisten Larissa Khek mit dem Universitits-
professor Dan Leonhart fithrt dieser iiber die legendenhaften Urspriinge
des unvollstindigen alchemistischen Traktats hin zur Geschichte Prags
unter der Nazi-Herrschaft. Leonhart doziert:
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»Die Blitter blieben aber verschwunden. Im Zweiten Weltkrieg
tauchten jedoch ein paar von ihnen kurzzeitig auf. Sie wurden unter
der Hand auf dem Schwarzmarkt angeboten — im Tausch gegen falsche
Papiere, mit denen einige Ordensmitglieder offenbar aus der besetzten
Tschechoslowakei flichen wollten. Ob der Tausch zustande gekommen
ist, weifl ich nicht. Aber ich weils, dass cinige Leute von dieser Liste',
er deutete auf den USB-Stick, ,damals verschwunden sind, von einem
Tag auf den anderen — und mit ihnen die verschollenen Blitter des
Voynich-Manuskripts. Seit dem 13. Februar 1945 fehlt von ihnen jede
Spur.”“ (Ebd., S. 64f))

Leonharts Geschichtsexkurs gibt zahlreiche Einblicke, wie alchemisti-
sche Literatur im Kriminalroman in Szene gesetzt wird. Alchemistische
Texte sind von ephemerer Erscheinung und folglich nur ,kurzzeitig”
verfiigbar. Authentische Texte sind gegen , falsche Papiere® austauschbar.
Alchemistische Literatur zirkuliert fern der offiziellen Kommunikations-
kanile ,unter der Hand®, ihre Aussagen konnen nur verdeckt weiterge-
geben werden. Und schliefSlich: Alchemistische Literatur ist nur schwer
bis gar nicht von den Personen zu trennen, die sie lesen bzw. gar verfasst
haben. Das Verschwinden von Teilen des Manuskripts wird parallel zum
Verschwinden der Manuskriptseiten-Besitzer inszeniert. Das moderne
und geschichtslose Medium, der USB-Stick, dokumentiert lediglich
den Verlust der entscheidenden historischen Kommunikationsmedien.

Als alchemistisches Traktat, so Leonhart, vermute man, dass das Voy-
nich-Manuskript die Anleitung zur Herstellung des Steins der Weisen
enthalte (vgl. ebd., S. 61). Diese kryptische These bleibt nicht unerliu-
tert. Bine Ubersetzung der alchemistischen Terminologie in moderne
Wissenschaftssprache unternimmt Leonhart im Gesprich mit Kommis-
sar Andél:

»Natiirliche Sprachen sind einfach diejenigen, die sich im Laufe der
Menschheitsgeschichte entwickelt haben. Und das Voynich-Manuskript
ist offenbar in einer naciirlichen Sprache verfasst. [...] Allerdings weif3
bis heute niemand, um welche Sprache es sich dabei handelt. Man hat
den Text einer statistischen Analyse unterzogen. Dabei wurde vor allem
zweierlei festgestell: Zum einen entspriche die Worthiufigkeit dem
sogenannten Zipf’schen Gesetz ... Kennen Sie sich mit Linguistik aus?’
Er nippte an seinem Kaffee. ,Nein? Nun, dem Zipf’schen Gesetz liegt
ein Potenzgesetz zugrunde, das mathematisch von der Pareto-Verteilung
beschrieben wird. Das ist eine Wahrscheinlichkeitsverteilung...* x(y) ~
y — 1/a%, sagte Andé€l und trank einen Schluck Tee, ,ja, die kenne ich.*

(Ebd., S. 175¢£)
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Die Ubersetzungsleistung, die Leonhart hier fiir Andél (und die Le-
ser) ibernimmt, trigt zum Erkenntnisgewinn tiber die Aussagen des
Voynich-Manuskripts nichts bei. Andél konstatiert schliefflich niich-
tern, dass das Manuskript bisher noch nicht entschliisselt sei. Pointiert
liele sich formulieren: Man briuchte den Stein der Weisen, um das
Manuskript zu entschliisseln, das eine Anleitung zur Herstellung des
Steins der Weisen enthiilt.

Wie verhilt es sich mit dem Aurum potabile, dem trinkbaren Gold,
das im Hotel beim Mordopfer Blébolil gefunden wurde? Der Inhaber
der Arzneimittelmanufaktur Azoth, Josef Berger, erklirt das Heilmittel
folgendermaflen: ,Echtes Aurum potabile besteht aus reinem Gold, das
in einem mehrmonatigen alchemistischen Prozess zu einer hochenerge-
tischen Essenz transmutiert, also umgewandelt wird. Es ist das alchemi-
stische Universalheilmittel, von dessen Heilkraft schon Paracelsus und
Avicenna in hochsten Tonen schwirmten ... (ebd., S. 239). Wie beim
Voynich-Manuskript erhilt das alchemistische Getrink eine historische
Tiefendimension, die bis zu Paracelsus zuriickreicht. Es gilt nicht nur,
»sukzessive Verschiebungen in der Wahrnehmung der Materialitit der
Welt“ (Lorbeer, 2013, S. 112) kenntlich zu machen, sondern die gesell-
schaftlichen und politischen Folgen dieser Verschiebungen. Auch Au-
rum potabile wird bei Helena Reich mit einer Geschichte ausgestattet,
die in der Nazizeit in eine entscheidende Phase eintritt. Die Leser hatten
ja bereits zuvor erfahren, dass Josef Berger der Sohn des Nazis Karel
Berger sei, der sich 1945 die Arzneimittelfirma unter den Nagel gerissen
hatte. Die urspriinglichen Inhaber, die Familie Fanta, hingegen wurden
beseitigt: ,Die Familie gibt es nicht mehr — die meisten wurden in eines
der damals zahlreichen Konzentrationslager deportiert, ein paar haben
es wohl ins Ausland geschafft.“ (Reich, 2009, S. 150) Zwischen den
Transmutationen des alchemistischen Universalheilmittels und dem
historischen Wandel, der sich an der Geschichte des Aurum potabile
ablesen lisst, konnen folglich Parallelen gezogen werden — zumal Josef
Berger Mitte der Neunziger Jahre des 20. Jahrhunderts den Heilmittel-
handel des Nazi-Vaters ,reanimiert” (ebd., S. 151). Lisst sich auf der
einen Seite ein alchemistisches Versprechen benennen, bei dem durch
die Zufiithrung von fliissigem Gold ein vermeintliches Lebenselexier als
»hochenergetische Essenz® fungiert, so wird auf der anderen Seite dieses
Versprechen Nazi-Trdumen von Machtpotenzierung in die Hinde ge-
legt, die riicksichtslos ihre Pline verwirklichen. Helena Reichs Roman
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inszeniert damit die Alchemisten grundsitzlich zugeschriebene Eigen-
schaft, Biirger zweier Welten zu sein. Die Alchemisten, so Hans-Werner
Schiitt,

» [...] griffen zwar zuriick auf eine Zeit, die jeweils vor einer Zeit
lag, in der sich der Mensch im Denken von seiner Umwelt trenn-
te, blieben aber natiirlich auch Erben einer ihnen doch historisch
niherstehenden Zeit, in der der Mensch mit seinem Versuch, sein
Selbstbewusstsein als Mensch vor allem auf das Denken zu griinden,
genau diese Trennung vollzogen hatte.“ (Schiitt, 2003, S. 442f))

Die durch fliissiges Gold zu héherer Energie transformierte Person
rekurriert auf Vorstellungen, in denen Mensch und Natur als nicht zu
trennende Einheit gedacht werden. Der instrumentelle Zugriff auf eine
solche alchemistische Technik hingegen zeigt die moderne Trennung
von Natur und Mensch an. Diese Trennung ist allerdings Grundlage ei-
ner Gemengelage aus Nazi-Politik, 6konomischen Interessen und quasi-
religiéser Ideologie. Bezeichnend ist, dass in zwei historischen Phasen
das Aurum potabile als verbrecherischer gesellschaftlicher Storfaktor in
Erscheinung tritt — wihrend des Dritten Reiches und nach 1990, als
Restitutionsanspriiche geltend gemacht werden, um die kommunisti-
sche Verstaatlichung wieder riickgingig zu machen (vgl. Reich, 2009,
S. 151).

3.2 Asiatische Transmutationen

Kommissar Andél und die Journalistin Larissa Khek stofSen bei ihren
Recherchen auf einen geheimen alchemistischen Orden, dessen Mit-
glieder Teile des Voynich-Manuskripts besitzen. Der Orden selbst
wird in historischen Quellen erwihnt, ,als die ersten Juden nach Prag
kamen® (Reich, 2009, S. 59), wie Leonhart berichtet. Der Namen
des Geheimbundes lautet ,Der Orden der asiatischen Briider von
Sad-Bhaia“. Es diirfte sich zum einen um eine Anspielung auf die von
Hans Carl von Ecker und Eckhoffen gegriindete Freimaurer-Loge der
»Asiatischen Briider handeln, die ihre Bedeutung vor allem dadurch
erhielt, dass Christen und Juden Mitglieder werden konnten und Teile
der Logensatzung auf der Kabbala beruhten (vgl. Davidowicz, 2009,
S. 139-147). Zum anderen scheint eine eine Anspielung auf den Yogi-
Orden der Sat-Bhai vorzuliegen, dem sich Gustav Meyrink zugehorig
fihlte. Aus der David Andél vorliegenden Mitgliederliste geht hervor,
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dass Juden, Tschechen und Deutsche dem Orden angehdren und am
Ende des Krieges ermordet wurden (vgl. Reich, 2009, S. 126). Spiter
jedoch gelingt es Larissa Khek, auf eine verschliisselte Datei zuzugreifen.
Die Datei enthilt eine Tabelle, in welcher die Mitgliedernamen in indi-
sche Namen iibersetzt werden:

,» Vajrapani, las Larissa in der ersten Zeile neben Melichar Abrhdm. Fehlee
nur noch — ja, da war er, der Vorname der schwarzen Dame: Ektamatri.
Eine Agdta Lowovd hatte sich so genannt. Sie lichelte zufrieden und
las die tibrigen Namen: Gabriel Low — Ratnapani, Apolonia Strettiovd
— Tara, Valentjna Malinovd — Lalita Tripunasundari, Hugo Stretti — Vis-
vapani, Kornel Malina — Samantabhara, Marius Solomon — Manjushri,
Eduard Leonhart — Avalokiteshvara.” (Reich, 2009, S. 302)

Die Alchemisten beziehen ihr Vokabular offensichtlich auch aus in-
discher Philosophie und Religion. Bei einem weiteren Gesprich mit
dem Kommissar stellt sich Professor Leonhart, selbst Nachfahre eines
Ordensmitglieds, demonstrativ auf den Standpunkt eines elitiren Ek-
klektizismus, von dem bewusst die Mehrzahl der Bevélkerung ausge-
schlossen bleiben muss:

,In der europdischen Kulturgeschichte wird die Alchemie auch als
,hermetische Philosophie’ bezeichnet. In dieser Philosophie wurde das
Beste aus den verschiedensten kulturellen und religiésen Stromungen
der Zeit zusammengefasst. Dazu gehort auch die Naturbetrachtung
— wohlgemerket nicht Naturwissenschaft — mit einer kosmologischen
Komponente. [...]“ (Reich, 2009, S. 186)

Wiederum wird der Alchemist als Biirger zweier Welten vorgestellt.
Zum einen: Geheimgesellschaften wie die Asiatischen Briider sind,
man denke an ihr historisches Vorbild, die Freimaurerloge, zweifellos
yein Charakteristikum der Aufklirungszeit® (Priesner, 2011, S. 412).
Zum anderen streben ihre Mitglieder geradezu programmatisch an,
hinter die Errungenschaften der Moderne, die Ausbildung der Natur-
wissenschaften und die Emanzipation des Menschen, zuriickzugelangen
und eine erneute Einheit von Natur und Kultur ekklektizistisch zu be-
treiben. Das ,Beste“ aus den verschiedenen Kulturen und Religionen
zu filtern und in einer hybriden, zweifellos auch elitiren Gesellschaft
fur die Zukunft zu sichern, weist wiederum auf ein Analogiedenken
hin, in dem zwischen naturwissenschaftlichen und gesellschaftlichen
Experimenten Ubersetzungsleistungen unternommen werden. Dies
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erscheint bei weitem weniger obskur als Aurum potabile, Skytale und
der Stein der Weisen. Die ,Synthese spirituell-theologischer Prozesse
und naturkundlicher Erfahrung® (Rusterholz, 2009, S. 112), die alche-
mistische Literatur zum Zeitpunkt der sich etablierenden spezialisierten
Naturwissenschaften unternahm, bleibt als Verfahren weiterhin viru-
lent. Leonharts Ausfithrungen positionieren Alchemie als ,Mittel der
Wissenschaftskritik® (Maillard, 2002, S. 182) und legitimieren damit
in gewisser Hinsicht alchemistische Bestrebungen in der Gegenwart.
Allerdings sind ja gerade die Asiatischen Briider in ihrer intransparenten
Ordensgemeinschaft und ihrem obskuren Sprachgebrauch eine zwar
kulturell vielfiltige, jedoch keineswegs demokratische Gesellschaft. Thre
vermeintlich hermetische Geschlossenheit wird ihnen zum Verhingnis,
der fremde Alchemie-Adept, in diesem Fall der Nazi Karel Berger, 16scht
den Orden in Prag aus. Dass nach 1990 sowohl die Verriterin am Orden
von 1945 als auch der Sohn des Nazi-Morders nach Prag zuriickkehren
und erneut die wenigen Nachfahren und Uberlebenden der Asiatischen
Briider bedrohen, erneut Morde geschehen, deutet auf ein zirkulires
Prinzip hin. In dem Moment, in dem die alchemistischen Schriften und
Produkte (die verschollenen Teile des Voynich-Manuskripts, das Aurum
potabile, etc.) des Ordens wieder zu zirkulieren beginnen, entfalten sie
sogleich wieder ihr storendes Potential. Thr Storpotential ist allerdings
kaum von den politischen, gesellschaftlichen und 6konomischen Um-
briichen zu trennen, denen die alchemistischen Objekte unterworfen
sind. Die Vermutung liegt nahe, dass Helena Reichs Roman das Stor-
potential alchemistischer Literatur in den 1940er und 1990er Jahren
in Parallelen setzt, um auf weiterhin gefihrliche politische und gesell-
schaftliche Strukturen hinzuweisen. Besonders aufschlussreich ist dabei,
dass der Nazi Karel Berger unter dem alchemistischen Decknamen Her-
mes agiert: der Gotterbote Hermes also, der sowohl zwischen Himmel
und Erde vermittelt als auch der hermeneutischen Wissenschaft Pate
steht. Nicht zuletzt ist Hermes allerdings auch der Gott der Diebe und
ein Ligner (vgl. Huss, 2008, S. 347). Die Vermittlungs- und Uber-
setzungsleistungen, die zwischen den divergierenden Lebensbereichen
von Wissenschaft, Politik und Okonomie im 20. Jahrhundert unter-
nommen wurden, haben in Hermes ihren antiken Patengott gefunden.
Die Entstérung, die der promovierte Mathematiker-Kommissar David
Andél leistet, kann nicht zuletzt in der Feststellung gesehen werden,
dass das Voynich-Manuskripts wertlos sei und die alchemistischen
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Prager Legenden verworren (vgl. S. 378). Der Logiker Andél bannt
die Alchemie in ihre hermetischen Kreise. Wissenschaftliche Erkennt-
nis als ,,ein Produkt der totalen Isolation des Wissenschaftlers von der
Gesellschaft“ (Schenkel, 2003, S. 38), als Laborwahrheit, konstituiert
mithin die Stabilitdt der politischen und 6konomischen Verhiltnisse.
Mit dieser Grenzziehung zwischen Andél und den Asiatischen Briidern
lasst sich allerdings auch eine kulturelle Grenze markieren.

4 Der unverstandene Osten
— alchemistisch gestérte Kommunikation

Die beiden den Analysen zugrunde liegenden Werke sollten auf die
spezifische Vermittlungsleistung hinweisen, die alchemistische Schriften
und Objekte im Allgemeinen zu unternechmen versuchen. Das vormo-
derne, ganzheitliche alchemistische Denken korreliert im Sinne eines
Analogiedenkens politisches, 6konomisches und wissenschaftliches
Streben, legt Beziehungsnetze zwischen komplexen Lebensbereichen
offen. ,,Besitz von Wissen ohne Besitz des Mittels [...] ist ebenso hilflos
wie Besitz des Mittels ohne Besitz des Wissens“ (Wiinsch, 1975, S. 556).
Letztendlich, so lieSe sich auch im Hinblick auf die verschiedene Kultu-
ren integrierende alchemistische Methode schlieffen, handele es sich um
eine Entgrenzung und Auflosung differenter Weltwahrnehmungen in
einer allumfassenden Vereinigung. Das Denken in Analogien kann da-
bei sowohl unterschiedliche Kulturen als auch Natur und Gesellschaft
in Beziehung zueinander setzen. ,Die Alchemie geht von Prinzipien
der Verweisung aus, die Naturerscheinungen und Fakten verschiede-
ner Bereiche miteinander verbinden.” (Mddersheim, 1996, S. 55) Die
,Nachtseite der Naturwissenschaften® (Schenkel, 2003, S. 21), fiir die
die Alchemie vor allem im 19. Jahrhundert einstehen musste, kann hier
als ihre Verflechtung mit politischen und 6konomischen Interessen
benannt werden. Diese dunklen Verflechtungen der wissenschaftlichen
Erkenntnisse mit politischen und 6konomischen Kreisen sind in beiden
Romanen zugleich kulturell aufgeladen. Sowohl Jurij Hezilow als auch
die Asiatischen Briider werden als Vertreter und Exponenten einer ost-

europdischen Kultur inszeniert. Ihre Antagonisten sind der Aufklirer
d’Alembert und der Logiker Andél.
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Hezilows finstere Pline etwa werden im osteuropiischen Kostiim wie
folgt dargestellt:

»Nehmt das Hierchen nur mit, Maitre, sagte der Russe, und die
schwarzen Augen iber Warze und Bartgestriipp funkelten vor Hime,
,und sein Briederchen auch, wenn’s noch hier drunten rumschwar-
wenzelt. Bald erschafft sich Hezilow eigene Pippchen — sechs, sechzig,
sechshundertsechzig, ganz wie Graf Julius befiehlt! (Géfling, 2004,
S. 128f)

Als sein Labor zerstort ist, gelingt es Hezilow, auf einem drachenihnli-
chen Flugapparat zu entflichen (vgl. ebd., S. 384). Der Flugapparatur
gibt Hezilow den Namen Ourob — der Drache Ouroboros fungiert in
alchemistische Literatur als Chiffre fiir das Ewig-Bestehende und eine
immerwihrende Zyklusstrukeur (vgl. Telle, 1978, S. 213). Die Gefahr,
die vom russischen Alchemisten ausgeht, besteht folglich weiter. Eine
Riickkehr des fremden Laboranten ist nicht ausgeschlossen.

Helena Reich dagegen setzt eine Geheimgesellschaft, die aufgeklirte
Traditionen und fernéstliche Philosophie miteinander verbindet,
wissenschaftskritisch in Szene. Der Alchemist Leonhart beruft sich
gliubig zitierend auf den Sinologen Joseph Needham, wenn ,das Be-
ziechungsgefiige von weltanschaulichen, historischen und isthetischen
Erfahrungen® (Reich, 2009, S. 188) eingefordert wird, um eine Ethik
in den Wissenschaften zu etablieren. Alchemie in diesem Sinne riickt
in die Nihe einer ,Religion® (ebd., S. 14) oder zumindest Ersatz-
Religion. Ostliche Kulturen rufen den Verlust einer Einheitserfahrung
in Erinnerung, die zum einen einer primodernen Zeit zukommt. Zum
anderen wird im Roman das Denken der Asiatischen Briider gerade in
den historischen Krisenmomenten der Prager Geschichte virulent. Die
Fragilitit des Ordens, der von Nazis durch Verrat 1945 zerstort werden
konnte, verweist damit letztlich spiegelbildlich auf die Fragilitit eines
Zusammenwirkens von naturwissenschaftlichem Fortschritt mit der ge-
sellschaftlichen und politischen Entwicklung. Das vormoderne 6stliche
Denken stellt hierbei keine wirkliche Alternative bereit. Die Asiatischen
Briider verbleiben in elitiren, an hermetischer Abschottung interessier-
ten Zirkeln. Uber medial ,,sublimierte Formen des Aufstérens (Gansel,
2014, S. 318) verfiigen ihre alchemistischen Schriften allein dann, wenn
die gesellschaftlichen Fundamente ihres Ordens — und damit jeglicher
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hybrider, von unterschiedlichen Kulturen geprigter Sozititen — zur
Disposition stehen. Der alchemistisch imaginierte Osten als das kultu-
rell Andere prifiguriert in diesem Storfall die Gefahrdung des Eigenen
— ganz im Sinne eines Analogie- und Einheitsdenkens. Da der nicht
eingeweihte Rezipient bei alchemistischer Literatur ,nicht versteht, was
der Sprecher sagt, oder nicht versteht, was der Sprecher mit dem, was
er sagt, meint” (Jager, 2004, S. 42) erfordert eine derartige Kommuni-
kation immer auch eine Aushandlungsphase, wie sie fiir interkulturelle
Kommunikation konstitutiv ist. Alchemistischer Literatur ist folglich
ein Moment kultureller Unvertrautheit inhirent (in Analogie zu den
Medien, tiber die sie sich mitteilt). Zugleich ist der alchemistische
Diskurs in Zwischenriumen von Wissenschaft, Okonomie, Politik und
Religion angesiedelt. Seine Adepten sind um Ubersetzungen und Inter-
ferenzen zwischen den Disziplinen bemiiht. G6flling warnt in diesem
Sinn vor der Trennung von Verstand und Fantasie in einem kurzen
Essay Versuch iiber die Verzauberung. In verzauberten Welten sei ,alles
und jedes zuinnerst miteinander verbunden und in einen Kokon aus
symbolischer Bedeutung, aus ,héherem’ Sinn eingesponnen.” (Gofiling,
2012, S. 120). Diese allseitige Verbundenheit, die bei Helena Reich das
alchemistische Denken wie gezeigt dominiert, entspricht in ganz ande-
rer Hinsicht den Erfahrungen des modernen (westlichen) Menschen.
,Das soziale Band der Gesellschaft, in der wir leben, besteht aus Ob-
jekten, die im Laboratorium fabriziert sind.“ (Latour, 1995, S. 33) Die
Produkte der modernen Wissenschaften konstituieren das gesellschaft-
liche Zusammenleben, das damit durchaus Ziige einer alchemistischen
Ordensgemeinschaft trigt, die mit magischen Qualititen versehene
Objekte zu erwerben trachtet. Das Storpotential ,des Ostens‘ in seiner
Andersartigkeit wird im Kontext von Literatur und Alchemie so insze-
niert, dass die stérende ostliche Kultur die Medien und Objekte der
swestlichen®, alchemistischen Unverstindlichkeit in ihrer Materialitit
transparent werden ldsst.
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»Ich habe keine Muttersprache, ich habe sieben
Stiefmuttersprachen und kein Vaterland*
— Poetik der Migration in den Werken von
Magdalena Felixa und Sabrina Janesch

Dominika Wyrzykiewicz
Universitit Warschau

Annotation

Der vorliegende Beitrag prisentiert Ausfithrungen rund um das Thema
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur aus Polen. Um das gegebene
Ziel zu erreichen, galt mein Interesse folgenden deutsch-polnischen
Schriftstellerinnen: Magdalena Felixa und Sabrina Janesch, die das Bild
der zeitgendssischen deutschsprachigen Literatur wihrend der letzten
Jahre wesentlich mitgeprigt haben.

Magdalena Felixa und Sabrina Janesch gehoren zu der jiingsten Gene-
ration der deutsch-polnischen Autorinnen. Sie beherrschen Polnisch
und Deutsch, doch tendieren eher dazu, Deutsch als Schreibsprache
zu verwenden. In ihren literarischen Texten beriihren sie das Problem
der Entwurzelung und Ortlosigkeit. Um eine notwendige Distanz zum
Erzihlen zu gewinnen, bewegen sie sich zwischen Sprachen, Orten und
Kulturen und es lisst sich nicht mehr bestimmen, ob ihre Werke in den
deutschen oder polnischen Literaturkanon einzuordnen sind. Vielleicht
gehoren sie zu einer neuen Weltliteratur?

Vor diesem Hintergrund ist es meines Erachtens wichtig, einen gewis-
sen Raum den theoretischen Erwigungen zum Begriff der Migrations-
literatur zu widmen. Es muss berticksichtigt werden, wie umstritten der
genannte Begriff ist, worauf auch die Studien vieler Forscher hinweisen.

Ptispévek se zabyvd pojedndnimi, kterd se tykaji némecky psané literatury
z Polska. Vénuje se predevsim némecko-polskym autorkim Magdalené
Felixe und Sabriné Janesch, které vyznamné spoluutvarely obraz némecky
psané literatury v poslednich letech.
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Magdalena Felixa a Sabrina Janesch nalezi k nejmladsi generaci némec-
ko-polskych spisovatelek. Umi polsky i némecky, ovSem jako literdrn{
jazyk uzivaji spiSe némcinu. Ve svych textech tematizuji problémy vyko-
fenéni a nezakotvenosti. Aby ziskali nutny odstup umoziujici vypraveé-
ni, pohybuji se mezi fe¢mi, misty a kulturami, takZe neni mozné urcit,
jestli jejich dila patii do kdnonu némecké nebo polské literatury. Nebo
patii rovnou do svétové literatury?

Proto je podle mého ndzoru nutné vénovat jisty prostor teoretickym
tvahdm o pojmu migraéni literatury. Je tfeba také vzit v tvahu, o jak
sporny termin se jednd, na coz poukazuji i ¢etné studie.

This article presents advisements devoted to the contemporary German-
language literature from Poland. In order to achieve the intended pur-
pose at the center of my interest was the work of these German-Polish
authors: Magdalena Felixa and Sabrina Janesch, who in the past few years
have significantly influenced the shape of modern German-language
literature. Magdalena Felix and Sabrina Janesch belong to the young-
est generation of Polish-German authors. They speak both Polish and
German but they write only in German. In their literary texts they take
up the issue of eradication and the absence one’s home. In order to get
the necessary narration distance they move between languages, places
and different cultures in such a way that it is hard to determine clearly
whether their works belong to the canon of Polish literature, German or
perhaps the worldwide one.

Schliisselworter:

Migrationsliteratur, Deutsch-polnische Literaturbeziehungen,
Hybriditdt

Migra¢ni literatura, némecko-polské vztahy, hybridita

Migration literature, German-Polish literary relations, hybridity
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1 Einleitende Worte und Begriffserklirungen

Das Interesse des Lesepublikums fiir Werke von Autoren mit Migrati-
onshintergrund in Deutschland ist immer noch grof§. Manfred Weinberg
betont in seinem aufschlussreichen Beitrag Was beifSt und zu welchem
Ende liest man Migrantenliteratur? eine gewisse Ignoranz der Deutschen
Mitteleuropa gegeniiber, die die Tatsache betrifft, dass sich niemand,
sogar der Rundfunk, das Fernsehen und die Zeitungen, die Miihe gibt,
die slawischen Namen der Autoren richtig auszusprechen oder zu sch-
reiben. Den Grund dafiir sicht M. Weinberg in der heutigen Welt, denn
»[W]ir alle leben in lingst hybrid, synkretisch, inter- oder transkulturell
etc. gewordenen Kulturen, die eine grofle Uniibersichtlichkeit mit sich
bringen. Fiir den Einzelnen fiihrt dies zu einer gewissen Orientierungs-
losigkeit [...]“. (Weinberg, 2014, S. 16) Der Wissenschaftler formuliert
dabei einige relevante Fragen nach dem Sinn des in der Literaturwissen-
schaft gern benutzten Begriffes Migrantenliteratur:

»,Mit welchem Recht sprechen wir eigentlich von ,Migrantenliteratur’,
wenn noch gar nicht geniigend Studien vorliegen, die die so versam-
melten Texte einfach als Texte und eben nicht vom Leben ihrer Ver-
fasserinnen her lesen? Was soll man zur vermeintlichen Einheit dieses
Genres sagen, wenn diese bisher immer nur von einem extratextuellen

Kriterium abgeleitet wurde? (Weinberg, 2014, S. 16-17)

Nach Weinberg sind wir mit diesem Terminus entweder zu friith oder bald
zu spit dran, und die Texte von Migrantlnnen sollen wir endlich als das
anerkennen, ,[...] was sie sind: deutschsprachige Literatur.“(Weinberg,
2014, S. 33)

Auch der polnische Forscher Bolestaw Klimaszewski bezeichnet die
gegenwirtigen jungen Autoren als Schriftsteller, die aktuell auflerhalb
Polens publizieren. In Bezug darauf ist es, seiner Meinung nach sinnvoll
nicht mehr tiber Migrationsliteratur zu sprechen, sondern sie eher als
Literatur zu bezeichnen, die im Ausland entstanden ist. (Klimaszewski,

2001, S. 26-29)

Als eine mogliche alternative Bezeichnung fiir die sogenannte Migran-
tenliteratur ziechen einige Forscher (Horst Fassel, Wolf Dieter Otto)
die Konzeption der Mobilititsliteratur in Erwigung. Wolf Dieter Otto
formuliert die These, dass ,[...] der Migrationsdiskurs das ,nationale
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Selbstverstindnis in seiner Aufnahmefihigkeit fiir ,Fremdes* hinterfragt
und damit implizit oder explizit die Frage nach der Toleranz einer Kul-
tur stellt. (Otto, 2014, S. 78)

Vor diesem Hintergrund erscheint der von Wolfgang Welsch geprigte
Begrift der Transkulturalitdt fiir das Verstindnis der Migrantenliteratur
wichtig. Nach Welsch sind die Kulturen im Transkultur-Konzept ver-
netzt und durchmischt.

»Das Konzept der Transkulturalitit bezeichnet diese verinderte Verfas-
sung der Kulturen und versucht daraus die notwendigen konzeptuellen
und normativen Konsequenzen zu zichen. [...] Es befiirwortet nicht
Separierung, sondern Verstehen und Interaktion®. (Welsch, 1995,
S. 42, 44)

Das Durchdringen verschiedener Kulturen ist fiir die Autoren-Migran-
ten von Bedeutung, denn sie fiihlen sich von mehreren Kulturen, nicht
nur von ihrer Heimatkultur angesprochen. In den heutigen Gesellschaf-
ten dominiert eine Identititspluralisierung, die es unméglich mache,
einzelne Kulturen voneinander zu trennen. Nach Welsch bedeutet es
jedoch keine Gefihrdung der Identitit, denn erst transkulturelle Be-
gegnungen machen Identitit moglich. Auch laut dem Konzept der
Hybriditit gibt es keine unabhingige, fest abgegrenzte Kultur. Die Kul-
turen sind gemischt und bestehen aus vielfiltigen Identititen. (Bronfen/
Marius, 1997, S. 11)

2 Migration in der Literatur

Die gegenwirtige Literatur will der kulturellen Vielfalt gerecht werden.
Die Texte der auslindischen Schriftsteller verbinden die gemeinsamen
Motive, zu denen Heimatverlust, Identititssuche, das Leben im Aus-
land sowie Schreiben in zwei Sprachen gehoren. (Flinik, 2013, S. 176)
Die Erfahrungen der Heimatlosigkeit sind ein wichtiger Aspekt der
Migrationsliteratur, denn sie schaffen einen Zwischenraum der Begeg-
nung zwischen Sprachen und Kulturen, in dem die fremde Kultur und
Gesellschaft sowie die eigene Auflenperspektive in intensivem Kontake
stehen.

Die Perspektive des Auslands hilft den Schriftstellern, die Realitdt scharf
zu beobachten: ,in Texten beobachten sich Kulturen oft selbst. Da die
Situation der Migration in der Auseinandersetzung mit einer anderen
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Kultur den Blick auf das Eigene schirft, ist Migrationsliteratur hiufig ein
wichtiges Dokument der Selbstwahrnehmung und -thematisierung. !
[URL 2]

Laut Literaturkritikern und Schriftstellern ist es nicht sinnvoll von Mig-
ration in der Literatur zu sprechen. Es ist nimlich in den Prosatexten eine
fundamentale Transformation des Migrantenbegriffes wahrzunehmen.
Diese Tatsache ist auch mit der aktuellen gesellschafts-politischen Situ-
ation in Europa verbunden, in der wir jeden als einen freien Menschen
betrachten, der das Recht hat, iiber seine Adresse selbst zu entscheiden.
(Zduniak-Wiktorowicz, 2010, S. 23-28)

Maxim Biller formulierte in seinem Artikel Letzte Ausfahrt Uckermark
in Die Zeit die These, dass die Autoren mit Migrationshintergrund nicht

frei iber den Stoff entscheiden konnen, den sie aufgreifen wollen, statt
dessen ist ihre Herkunft ihr literarisches Schicksal. [URL 1]

Polnische Autoren, die seit den 1980er Jahren in Deutschland leben,
publizieren meistens in der polnischen Sprache, fiir den polnischen Le-
ser. Nur wenige von ihnen entscheiden sich fiir den Sprachwechsel. Zu
dieser Gruppe gehéren die VertreterInnen der sog. Podolski-Generation,
also diejenigen, wie Magdalena Felixa und Sabrina Janesch, die zum
Teil in Deutschland aufgewachsen und sozial wie sprachlich von diesem
Land geprigt sind. (Trepte, 2013, S. 267-283) Ist also die polnische

Auslandsliteratur noch Migrantenliteratur?

3 Magdalena Felixa — transkulturelle Migrantin

In dem Roman von Magdalena Felixa Die Fremde (2005) ist keine
Rede von der traditionell verstandenen Migration. Migration ist bei ihr
eine Fremdheit des Menschen in der Welt. Die Fremdheit (oder nur
das Fremdheits-Gefiihl) der Protagonistin wird in der Handlung, doch
nicht in der Sprache sichtbar. Die Autorin versucht alle Hinweise auf
sprachliche oder kulturelle Ubersetzungen zu reduzieren.

Magdalena Felixa ist eine junge, 42-jihrige Schriftstellerin, Dramatur-
gin und Schauspielerin, die als Neunjihrige in die Schweiz ausgewan-
dert ist, eine gewisse Zeit in Amerika gelebt und sich seit 1998 in Berlin

1 Sieche: Bachmann-Medick Doris (2001): Literatur. Ein Vernetzungswerk. In: Ap-
pelsmeyer Heide, Billmann-Mahecha Elfriede: Kulturwissenschaft. Felder einer prozef8ori-
entierten wissenschaftlichen Praxis. Weilerswist: Velbriick. S. 219.
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niedergelassen hat (Dathe/Makarska, 2013, S. 246). Die Fremde ist ihr
Debiitroman, in dem die Autorin die Geschichte einer Frau erzihlt, die
illegal in Berlin lebt: ,[...] ich wollte einfach die Geschichte einer in
Polen geborenen Frau schreiben, die einem nicht auffallen wiirde, wenn
sie an uns vorbeiginge. Eine Frau, die nicht die besten Voraussetzungen

hat, um im Leben zu bestehen.” [URL 4]

Die Hauptfigur ist eine intelligente, hiibsche, junge Frau, die mehrere
Fremdsprachen spricht. Sie hat keine Wohnung und keine Dokumente.
Sie wandert durch Berlin, ohne ihren eigenen Platz finden zu kénnen:

,Die Menschen, die mir jemals etwas bedeutet haben, sind entweder
ans Ende der Welt gezogen oder tot. Ich habe alles verloren, Vater,
Mutter, Heimat, Liebe, Geld und Stolz. Ich habe keine Muttersprache,
ich habe sieben Stiefmuttersprachen und kein Vaterland. Ich bin hier
auf der Durchreise. Dieser Landstrich beherbergt mich. Jemand wie ich
falle hier nicht auf. Die Stadt ist zu sehr mit sich selbst beschiftige. Hier
bin ich frei. Die Welt steht mir offen. [...] Warum muss jeder einen
Platz finden in der Welt2“ (Felixa, 2005, S. 7).

Die Protagonistin und Erzihlerin zugleich lebt am Rande der Gesell-
schaft ohne eine eindeutige Identitit und einen eindeutigen Namen,
sie heiflt jedes Mal anders: Gertrud, Selena, Hanna. Sie wechselt Be-
schiftigungen (sie dolmetscht fiir einen russischen Geschiftsmann,
arbeitet als Stripteasetinzerin, Klavierspielerin oder Ghostwriterin eines
todkranken Grofbiirgers) und Ubernachtungsorte (sie nichtigt in Fa-
brikhallen, im Nonnenwohnheim, in den Wohnungen von Minnern,
die sie gerade kennen gelernt hat). Die Protagonistin pflegt fliichtige
Bezichungen, formuliert gern philosophische Gedanken tiber Einsam-
keit, Leben und Kunst. Sie ist eine Person, die Elemente verschiedener
Kulturen in sich verkérpert und ihre Heimatlosigkeit kultiviert, eine
Person auf der Durchreise, eine transkulturelle Migrantin, die sich mit
keiner Kultur eindeutig identifizieren kann. Sie fiihlt sich fremd, ge-
nauso, wie ihre Freunde, die meistens aus Ostmitteleuropa stammen.
(Dathe/ Makarska, 2013, S. 247) IThre Identitit ist ein dynamisches
multiples Konstrukt, das Zusammenspiel der jeweiligen Zugehorigkei-
ten. Obwohl die Autorin ein interessantes Gesellschaftspanorama der
Stadt Berlin von unten geschildert hat, geht es ihr gar nicht um das
schwierige Schicksal einer Illegalen in Deutschland. Magdalena Felixa
konstruiert ein Psychogramm selbstgewihlter, absoluter Ortlosigkeit.
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Die Protagonistin begleitet das Gefiihl der Unbehaustheit, sowohl in
einer Gesellschaft als auch in der Welt. Thre Freunde und Bekannten
(Dimitri — der ehemalige Tdnzer vom Bolschoi und Mircea — ehemals
ein Tenor der Bukarester Oper) teilen diese Emotionen. Auch sie sind
nirgendwo zu Hause, immer und tiberall fremd. Die Grofistadt — Ber-
lin, in dem die Handlung spielt betont und verstirkt diese Anpassungs-
unfihigkeit und die stindigen Versuche, der Unsicherheit zu entkom-
men. Diese Stadt eignet sich bestens als Fluchtpunke gefiihlter oder
tatsichlicher Heimatlosigkeit. Wenige Personen im Leben der Fremden
beweisen ,,[...] Permanenz, jeder Verwicklung in den unterschiedlichen
stadtischen Milieus entzieht sie sich frither oder spiter, Bindeglied ist
nur ein weiteres grofistidtisches Verkehrsmittel: ihre Begeisterung fiir

Taxifahrten®. (Zitzlsperger, 2011, S. 208)

Die Handlung des Romans konzentriert sich auf die Gegenwart. Es
gibt nur Momente, kurze Erinnerungen an die Grofeltern, die auf eine
Vorgeschichte, das Leben der Protagonistin im kommunistischen Polen
hinweisen. Es wird nicht einmal der Name der Stadt Danzig genannt,
obwohl Worte wie die Werft oder Lebensmittelkarten fallen. Die Identitit
der Protagonistin ist ,[...] generell schwer definierbar und bleibt da-

durch genauso anonym wie auch universell.“ (Dathe/ Makarska, 2013,
S. 248)

4 Sabrina Janesch — zwischen Abstammung und
Zugehorigkeit

Fremd sind auch die Protagonistinnen von Sabrina Janesch: Nele Leibert
aus dem Debiitroman Die Katzenberge (2010) und Kinga Mischa aus
dem 2012 erschienenen Roman Ambra. Die beiden leben in Deutsch-
land, haben jedoch polnische Verwandte. Sie kommen eines Tages nach
Polen und entdecken hier ihre Familiengeschichten. Die Realitit dieses
Landes ist voll von Stereotypen und Vorurteilen den Deutschen gegen-
iiber, was verursacht, dass sich die beiden immer fremd und nicht an ih-
ren Plitzen fithlen. ,Kannst du dir vorstellen, wie es sich anfiithlt, wenn
alles fremd ist? — sagt einer der Protagonisten des Romans Kazzenberge.

(Janesch, 2010, S. 95)

Die Romane von Magdalena Felixa und Sabrina Janesch entwickeln sich
in zwei gegenldufige Richtungen. Im Gegenteil zu der Protagonistin des

169



Romans von Magdalena Felixa, die aus Polen nach Deutschland fihrre,
reisen die Figuren von Sabrina Janesch nach Polen.

Nele Leibert aus dem Roman Katzenberge, verlisst Berlin, und ent-
tiuscht von ihrem Leben in dieser Stadt unternimmt sie eine Reise auf
den Spuren ihrer Familiengeschichte, von Schlesien aus ins ostliche Po-
len, tiber die Grenze in die Ukraine. Sie entdeckt die Lebensgeschichte
ihres Grof3vaters, die mit der Flucht der vertriebenen Polen nach einem
ukrainischen Pogrom unter dem Schutz der deutschen Besatzer wihrend
des 2. Weltkrieges verbunden ist. Die Reise der Vertriebenen beginnt im
chemaligen Galizien, fithrt weiter iiber Ostpolen und endet mit der An-
siedlung in Schlesien. Die ganze Zeit begleitet Nele das Gefiihl, fremd
zu sein. Als Tochter eines Deutschen und einer Polin lebt sie, genauso
wie die zweisprachige Autorin selbst, mit dem Gefiihl der Fremdheit
zwischen zwei Welten, zwischen Herkunft und Zugehérigkeit.

Die Hauptfigur des zweiten Romans Ambra — Kinga Mischa — reist
nach dem Tod ihres in Danzig geborenen, aber 1945 mit den Eltern
geflohenen Vaters nach Polen, nach Danzig, wo sie tiberraschend eine
Wohnung geerbt hat. In Danzig lernt sie einen anderen Teil der Familie
kennen, der sich als polnisch verstand, in der Stadt geblieben ist und
den alten Namen Mysza beibehielt. Kinga kommt nach Polen, um das
Geheimnis der Familie, die mit dem Bernstein verbunden ist zu ent-
schliisseln. Die BegriifSung ist jedoch distanziert.

Die Geschichte besteht aus mehreren zeitlichen Handlungsebenen, die
Erzihlung bewegt sich stindig zwischen Vergangenheit und Gegenwart.
Drei Stimmen berichten von dem Schicksal der Familie Mysza. Es ist
zunichst die Spinne in Kingas Bernstein, die von Kingas Urgrof3eltern
und von deren Kindern Konrad und Marian berichtet. Die Briider ste-
hen fir die deutschen und polnischen Wurzeln Danzigs. Sie haben zwar
dieselbe Herkunft, aber sie zerstreiten und trennen sich schliefSlich, als
Konrad nach dem Krieg nach Deutschland geht. Die Wiedervereini-
gung der Familie scheint auch nach vielen Jahren unmaglich.

Zeit und Raum sind Rahmen, die die beiden Geschichten — von Nele
Leibert aus dem Roman Kazzenberge sowie Kinga Mischa aus Ambra
umfassen. Sucht man nach einem gemeinsamen Nenner fir die Texte,
so wiirden das Leben in der Fremde sowie die Identititssuche zu den
thematischen Schwerpunkten zihlen. Thre Figuren haben hybride Iden-
titdten, denn sie fithlen sich nirgendwo zu Hause.
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Die Schriftstellerinnen, die der jiingeren Generation angehdren, ver-
suchen, die enge Welt der Elterngeneration zu verlassen und sich von
ihrer dichotomisierenden Denkweise (das Fremde und das Eigene)
loszuldsen, um sich einen weltoffenen, hybriden, dritten Lebensraum
zu schaffen. Thre Werke konnen als interkulturelle Literatur, eine Kom-
bination aus biographischen Erfahrungen und fiktional gestalteten
Kontexten bezeichnet werden, die einen Einblick in die Identitit der
Migranten erméglicht. Die interkulturelle Literatur ist, genau wie die
transkulturelle Gesellschaft, durch ein dialogisches Verhiltnis zwischen
den Fremdkulturen geprigt.

Wenn man an die Biographie von Magdalena Felixa und Sabrina
Janesch denkt, kénnen die Schriftstellerinnen nur bedingt als Mig-
rantenautorinnen bezeichnet werden. Doch entscheidet ,,[...] iiber die
Zugehérigkeit zur Migrationsliteratur [...] weniger die Biographie der
Autoren und Autorinnen, sondern die Form- und Inhaltsebene der Tex-
te, also auch vor allem die Sprach- und Identititsthematik.“ (Brunner,
2005, S. 172) Die Poetik der Migration in den Werken von Felixa und
Janesch dient der Verdeutlichung dessen, was die Autorinnen von der
gegeniiberliegenden Seite beobachten. Eine solche Beobachtung dient
der Wahrnehmung dessen, was neu ist, aber auch der Eigenheiten der
Zuriickgelassenen. Deutschland und Polen sind dabei nur Ubergangs-
linder, Transitrdume in denen man sich fiir eine lingere oder kiirzere
Zeit authalten und umschauen kann. Es ist eine Reise, die neue Per-
spektiven eroffnet.

Die Poetik der Migration ist auch eine Poetik der Grenze:

,Grenze als kulturelles Phinomen [...] Grenze und Grenzbereich zwi-
schen den Sprachen: Grenze und Grenzbereich zwischen den Kiinsten
und Ausdruckformen, zwischen den Kulturparadigmen, Grenze inner-
halb einer Form... So eine Poetik sollte vor allem und mehr als alles
als Anregung zum Gesprich betrachtet werden [...]“. (Karahasan/
Jaroschka, 2003, S. 14)

Die Migration bedeutet eine Abreise ohne Ankunft ,[...] ein ,nicht
mehr® und ,noch nicht™ [URL2], aber es ist auch eine Begegnung mit
den Anderen und dadurch eine Grenzerfahrung. Die Grenze wird also
zu einem dynamischen Ort der Kontaktaufnahme zwischen den Men-
schen und Kulturen.

171



Quellenverzeichnis

Felixa, Magdalena (2005). Die Fremde. Berlin: Aufbau.
Janesch, Sabrina (2010). Katzenberge. Berlin: Aufbau.

Literaturverzeichnis

Ackermann, Irmgard und Harald Weinrich (Hg.) (1986). Eine nicht nur
deutsche Literatur. Zur Standortbestimmung der ,,Auslinderliteratur®.
Miinchen/Ziirich: Piper.

Amodeo, Immacolata (1996). ,Die Heimar heifst Babylon" Zur Litera-
tur auslindischer Autoren in der Bundesrepublik Deutschland. Opladen:
Westdeutscher Verlag.

Arens, Hiltrud (2002). ,Kulturelle Hybriditit* in der deutschen Migran-
tenliteratur der achtziger Jahre. Tiibingen: Stauffenburg.

Bachmann-Medick, Doris (2001). Literatur. Ein Vernetzungswerk.
In: Appelsmeyer Heide, Billmann-Mahecha, Elfriede. Kulturwissenschaft.
Felder einer prozefSorientierten wissenschaftlichen Praxis. Weilerswist: Vel-
briick. S. 215-239.

Blioumi, Aglaia (Hg.) (2002). Migration und Interkulturalitit in neueren
literarischen Texten. Miinchen: iudicium.

Bronfen, Elisabeth, Benjamin Marius und Therese Steffen (Hg.) (1997).
Hybride Kulturen. Beitriige zur anglo-amerikanischen Multikulturalismus-
debatte. Tubingen: Stauffenburg.

Chiellino, Carmine (2001). Liebe und Interkulturalitir. Essays 1988-
2000. Tubingen: Stauffenburg.
Chiellino, Carmine (2007). Interkulturalitit und Literaturwissenschaft.

In: Chiellino, Carmine (Hg.). Interkulturelle Literatur in Deutschland.
Ein Handbuch. Stuttgart/Weimar: Metzler Verlag. S. 387-398.

Dathe, Claudia, Renata Makarska gnd Schahadat Schamma (Hg.)
(2013). Zwischentexte: Literarisches Ubersetzen in Theorie und Praxis.
Berlin: Frank & Timme.

Fauser, Markus (2011). Einfiihrung in die Kulturwissenschaft. Darm-
stadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft.

Flinik, Joanna (2013). ,Sind sie zu fremd, bist du zu deutsch’. Zur ge-

genwirtigen  deutschsprachigen Migrantenliteratur. Gottingen: V&R
unipress. S. 173-183.

172



Cornejo Renata, Stawomir Piontek und Sellmer Izabela et al. (Hg.)
(2014). Wie viele Sprachen spricht die Literatur? Deutschsprachige Gegen-
warssliteratur aus Mittel- und Osteuropa. Wien: Praesens Verlag.

Hensel, Daniel und Renata Makarska (Hg.) (2013). Polnische Literatur
in Bewegung. Die Exilwelle der 1980er Jahre, Bielefeld: transcript Verlag.

Karahasan, Dzevad und Markus Jaroschka (Hg.) (2003). Poetik der
Grenze, Graz: Kitab.

Klimaszewski, Bolestaw und Wojciech Ligeza (red.) (2001). Powroty
w zapomnienie. Dekada literatury emigracyjnej 1989—1999. Krakéw:
Wydawnictwo Bohdan Grell i cérka.

Otto, Wolf D. (2014). Nation und kulturelles Gedichtnis. Der Mig-
rationsdiskurs als Herausforderung des nationalen Selbstverstindnisses
in Deutschland. In: Cornejo Renata, Stawomir Piontek und Sellmer
Izabela et al. (Hg.) (2014). Wie viele Sprachen spricht die Literatur?
Deutschsprachige Gegenwarssliteratur aus Mittel- und Osteuropa. Wien:
Praesens Verlag. S. 77-93.

Résch, Heidi (1992): Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext.
Frankfurt/M.: Verlag fiir interkulturelle Kommunikation.

Sebestovd, Irena (Hg.) (2013). Interkulturelle Dimensionen in der deutsch-
sprachigen Literatur. Ostrava: Filozofickd fakulta Ostravské univerzity.

Trepte, Hans-Christian (2013). Zwischen den Sprachen und Kulturen.
Sprachverweigerung, Sprachwechsel und Mehrsprachigkeit von Schrift-
stellern polnischer Herkunft vor und nach 1989/90. In: Hensel, Daniel
und Renata Makarska (Hg.) Polnische Literatur in Bewegung. Die Exil-
welle der 1980er Jahre, Bielefeld: transcript Verlag. S. 267-283.

Uffelmann, Dirk (2009). Paradoxe der jiingsten nichtslavischen Lite-
ratur slavischer Migranten (liberarbeitete, erweiterte und aktualisierte
Fassung). Hg. v. Helena Ulbrechtovd u. Siegfried Ulbrecht (Price Slo-
vanského ustavu. Novd fada 25). Dresden: Neisse-Verlag. S. 601-630.

Weinberg, Manfred (2014). Was heifSt und zu welchem Ende liest man
Migrantenliteratur? Mit Anmerkungen zum Werk Libuse Monikovis.
In: Cornejo, Renata, Stawomir Piontek und Izabela Sellmer et al.
(Hg.) (2014). Wie viele Sprachen spricht die Literatur? Deutschsprachige
Gegenwartsliteratur aus Mittel- und Osteuropa. Wien: Praesens Verlag.

S. 15-36.

173



Welsch, Wolfgang (1995). Transkulturalitit. Zur verinderten Verfasst-
heit heutiger Kulturen. In: Zeitschrift fiir Kulturaustausch, 45/1 (Migra-
tion und kultureller Wandel). S. 39-44.

Welsch, Wolfgang (2002). Unsere postmoderne Moderne. Berlin: Akade-

mie Verlag.

Zduniak-Wiktorowicz, Malgorzata (2010). Wipdlezesny polski pisarz
w Niemczech — doswiadczenie, tozsamosé, narracja. Poznan: Wydawnict-
wo Poznariskie.

Maletzke, Gerhard (1996). Interkulturelle Kommunikation. Zur Interak-
tion zwischen Menschen verschiedener Kulturen. Opladen: Westdeutscher

Verlag.

Lisebrink, Hans J. (2008). Interkulturelle Kommunikation. Interaktion,
Fremdwahrnehmung, Kulturtransfer. Stuttgart-Weimar: Metzler.

Molzbichler, Daniela (2005). Kulturen in Konflikt? Vom Umgang mit
Konflikten in interkulturellen Beziechungen. In: SWS-Rundschau (45.
Jg.) Heft 2 (2005), S. 160-184. Zitzlsperger, Ulrike (2011). ZeitGe-
schichten: die Berliner Ubergangsjabre: zur Verortung der Stadt nach der
Mauer. Bern: Peter Lang.

Internetquellen

URL 1: Biller, Maxim (2014). Letzte Ausfahrt Uckermark In: Die Zeit
Ne 09/201420. Februar 2014. Online verfiigbar unter http://www.
zeit.de/2014/09/deutsche-gegenwartsliteratur-maxim-biller,  [zuletzt
gepriift am 10.11.2014].

URL 2: Milner, Alexandra (2005). Zwischen den Worten, den Welten.
Online verfugbar unter http://www.kakanien.ac.at/beitr/verb_worte/
AMilnerl.pdf, [zuletzt gepriift am 12.10.2014].

URL 3: Ulf Lippitz im Gesprich mit Magdalena Felixa (2005). Das
Privileg der Fremdheit. In: zzz. Online verfigbar unter http://www.taz.
de/1/archiv/?dig=2005/05/20/20266, 20.05.2005, [zuletzt gepriift am
10.11.2014].

URL 4: Domsch, Sebastian: Sieben Stiefmuttersprachen. In: FAZ.
net 27.10.2014. Online verfiigbar unter http://www.faz.net/akeuell/
feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/sieben-stiefmutterspra-

chen-1226076.html [zuletzt gepriift am 12.10.2014].

174



»Aber eigentlich war keines von den Wortern
ganz deutsch, sondern anders deutsch.* —
Mehrsprachigkeit in transnationaler Literatur

Myriam-Naomi Walburg
Universitit Miinchen

Annotation

Deutsch, aber nicht ganz, sondern anders deutsch — mit diesen Worten
beschreibt die Ich-Erzdhlerin Yoko Tawadas in der Erzahlung Bioskoop
der Nacht aus dem Erzihlband Uberseezungen die Sprache, in der sie
traumt. Mit diesen oder dhnlichen Worten werden auch die Texte von
Autoren beschrieben, die, wie Yoko Tawada, nicht in ihrer Erst-, son-
dern einer Zweit-oder Drittsprache schreiben.

Dennoch erfolgt diese Zuweisung einer ,anderen® Literatur meist von
auflen und kommt nicht von den Autoren selbst, die sich in der Regel
als deutsche Autoren verstehen. Wihrend sich die Zuschreibungen von
auflen vor allem auf die Frage danach ausrichtet, inwiefern die Texte von
Autoren, die nicht in ihrer Erstsprache schreiben, in den literarischen
Kanon der jeweiligen Nationalphilologie eingeschlossen werden kénnen
oder nicht, problematisiert das literarische Beispiel derartige eindeutige
Zuweisungen und zeigt Moglichkeiten auf, plurale Zugehérigkeiten zu
formulieren, ohne dabei auf die Idee einer ,zerrissenen Identitit® zuriick
zu greifen.

Der folgende Artikel wendet sich den Unterschieden in der Eigenbe-
schreibung einerseits und der Fremdbeschreibung andererseits zu und
mochte anhand des literarischen Beispiels aus Yoko Tawadas Texten
aufzeigen, wie in den literarischen Texten selbst vermeintlich feste Ka-
tegorisierungen wie Mutter- vs. Fremdsprache in einem sprachlichen
Spiel mit verschiedenen, mehrsprachigen Identititskonstruktionen
aufgebrochen werden.
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Némecky, ale ne aplné, nybrz jinak némecky — tak v povidce Yoko Ta-
wada Bioskoop z povidkové sbirky Uberseezungen popisuje vypravécka
jazyk, ve kterém se ji zdaji sny. Podobnymi slovy lze i popsat texty au-
tort, ktefi podobné jako Yoko Tawada pisi v druhém nebo tfetim cizim
jazyce.

Takto jako ,jinou’ literaturu ji ovSem neoznacuji sami autofi. Zatimco se
takova pizviska zvenci soustiedi pfedev$im na otdzku, do jaké miry texty
autort nepisicich ve svém prvnim jazyce lze nebo nelze fadit do kdno-
nu pfislu$né ndrodni filologie, literdrni piiklad takovd oznaceni proble-
matizuje a ukazuje moznosti vicerého fazeni, aniz by se vracel k myslen-
ce, potrhané identity.

Nésledujici ¢ldnek se vénuje rozdilam ve vlastnim a vnéjsim popisu
a chce na zdkladé prikladu textt Yoko Tawada ukazat, jak se v samot-
nych literdrnich textech tisti zddnlivé ustdlené kategorizace matetského
vs. ciztho jazyka.

This article analyzes the difference between on the one hand the external
ascription as “the other” German literature of texts that are not written
in the author’s first language and on the other hand self-definition as
understood by the first-person narrator in Yoko Tawadas “Uberseezun-
gen®: She, herself, calls the language she is dreaming in ,nicht ganz
deutsch, sondern anders-deutsch® (Tawada, 2000, S. 63) — not entirely
German, but other German.

Whereas the first assignation mostly debates on categories of integration
or exlusion of those texts into/off the canon of national philologies, the
literary example problematizes such clear and unamibigously definable
categories. It shows possibilities to describe plural and ever changing
belongings without the need of going back to the widespread idea of
broken identities.

To find a way to deal with these kind of categorizations it seems hence
helpful to have a closer look on how the literary texts themselves expose
and question the plurilingual conditions of their writing.

Therefore, the article wants to analyze the literary play with concepts of
mother vs. foreign language as well as with several plurilingual construc-
tions of identity.
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Schliisselworter:
Sprachmischung, Y. Tawada, anders-deutsch, Kleine Literatur
Michéni jazyka, Y. Tawada, jind némdina, mald literatura

Mixture of language, Y. Tawada, other German, Minor literature

1 Traumsprache: Deutsch?

Deutsch, aber nicht ganz, ,sondern anders deutsch® (Tawada, 2006,
S. 63). Mit diesen Worten beschreibt die Ich-Erzihlerin der Erzihlung
Bioskoop der Nacht — aus dem Erzihlband Uberseezungen von Yoko Ta-
wada — die Sprache, in der sie triumt. Entscheidend ist hierbei, dass
diese Schilderung erst aufgrund einer wiederholten Konfrontation mit
der Frage nach einer eindeutigen Definition ihrer Traumsprache erfolgt:

»Es war fir mich immer ein qualvolles Spiel, auf einer Fete neue Men-
schen kennenzulernen. [...] Woriiber wir auch sprachen, zum Schluss
stellten sie mir immer die gleiche Frage: ,In welcher Sprache triumen
Sie?* [...] ,Ich weif$ das leider nicht. Es ist eine Sprache. Ja, es ist sicher
eine Sprache, aber eine Sprache, die ich nie gelernt habe, deswegen
verstehe ich meine eigene Traumsprache nicht. “ (Tawada, 2006, S. 63)

Fiir die Ich-Erzihlerin selbst reicht es hier zunichst bereits aus, den
Charakter der Sprachigkeit [sic] (Vgl. Arndt, Naguschewski und
Stockhammer, 2007, S. 26f) ihrer Triume festzustellen. Fiir sie selbst
ist daher nicht die eindeutige Bezeichnung ihrer Traumsprache das
entscheidende, sondern die Tatsache, dass sich ihre Triume sprachlich
manifestieren. Erst in einem zweiten Schritt erfolgt eine Einordnung
in einen nationalsprachlichen Bereich, wobei dieser anders als in der
Regel tiblich, andere Sprachen nicht ausschlie3t: ,Ja, ich denke schon,
dass es auch Deutsch war, zumindest hatte diese Sprache fiir mich etwas
Deutsches. Aber eigentlich war keines von den Wortern ganz deutsch,
sondern anders deutsch.“ (Tawada, 2006, S. 63)

Eine solche Antwort geniigt jedoch nicht der Forderung ihrer Ge-
sprachspartner nach einer klaren Kategorisierung. Vielmehr sind ein-
deutige Zuordnungen gefragt: ,Einmal versuchte ich, meinen Traum
genau wiederzugeben, aber die anderen unterbrachen mich und fragten:
»War das Deutsch oder nicht? (Tawada, 2006, S. 63) Eine derartige
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Reaktion zeugt von der Irritation der Zuhdrer angesichts dessen, dass
die Ich-Erzdhlerin als asiatisch und damit nicht-deutsch eingeordnet
wird, sich aber dennoch in der deutschen Sprache so zu Hause fiihlt,
dass sie sogar darin triumen konnte — und die auf Deutsch gestellte
Frage zudem auch ohne Probleme beantworten kann.

Die Sprache des Traumes wird dabei vom Umfeld der Ich-Erzihlerin
als Sprache des Unbewussten, nicht bewusst Kontrollierbaren gesehen.
Sie wird so in die Nihe der mit Konnotationen von Natiirlichkeit und
Urspriinglichkeit versehenen Konzeption von Muttersprache geriicke,
welche die Frau gleich der Natur und diese wiederum gleich der Mutter
setzt (Vgl. Kittler, 1987, S. 38). Zugleich wird die Mutter als die auf
natiirliche Art und Weise sprachvermittelnde Instanz gesehen. Ein der-
artiges Verstindnis von Muttersprache wird, wie im Folgenden gezeigt
werden soll, nicht nur auf der Ebene der Beurteilung der Ich-Erzihlerin,
sondern auch auf der Ebene der Bewertung einer Autorin, die nicht
nur in ihrer ,Muttersprache’ schreibt, wirksam. Triumt die aus Asien
stammende Ich-Erzihlerin hier also nicht in der Sprache ihrer Mutter,
so fithrt gerade dieses Durchbrechen der oben genannten Engfiihrun-
gen zu einem Unverstindnis und Misstrauen bei den Zuhérern, denen
die Ich-Erzahlerin von ihrem Traum berichten méchte. Diese Frage
zielt damit vor allem auf eine Einordnung und Kategorisierung der Ich-
Erzihlerin ab und ldsst hierbei keinen Platz fiir Zwischentone wie ,Ich
denke schon, dass es auch [meine Hervorhebung] Deutsch war.“

Die Frage ,In welcher Sprache triumen Sie?“, der sich die Ich-Erzihle-
rin Tawadas gegeniiber sieht, wird im Umgang mit Texten von Autor/
innen, die nicht in ihrer Erstsprache schreiben zu einer immer wieder-
kehrenden Konfrontation mit der Frage ,In welcher Sprache schreiben
Sie und warum schreiben Sie nicht in Threr Erstsprache?”

1.1 Fremdzuschreibungen als das anders Deutsche

Ebenfalls mit der Bezeichnung des ,anders Deutsche® werden die Texte
von Autoren und Autorinnen beschrieben, die, wie Yoko Tawada, nicht
in ihrer Erst-, sondern einer Zweit- oder Drittsprache schreiben. So
erschien zum Beispiel 2004 bei Konigshausen/Neumann ein Band mit
dem Titel ,,Die andere deutsche Literatur®.! Das ,anders Deutsche‘ der

1 Durzak, Manfred/ Kuruyazici, Niliifer (2004). Die andere deutsche Literatur. Istanbuler
Vortriige, Wiirzburg: Konigshausen/ Neumann.
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Beschreibung ihrer Sprache durch Tawadas Erzihlerin scheint jedoch
nicht das gleiche zu bedeuten, wie jenes, welches Manfred Durzak und
Niliifer Kuruyazici hier als Titel gewihlt haben. Im Folgenden soll die-
sem entscheidenden Unterschied nachgegangen werden.

Indem die Bezeichnung der ,anderen deutschen® Literatur einen Unter-
schied markiert zwischen Literatur, welche von in Deutschland und von
deutschen Eltern geborenen Autor/innen verfasst wurde und solcher,
deren Autor/innen nicht in ihrer Erstsprache schreiben, vollzieht dieser
Begriff v.a. einen Ausschluss jener Texte aus dem Kanon der deutschen
Literatur. Entscheidend fiir einen derartigen Versuch einer Einteilung
ist daher nicht die Tatsache, dass diese Texte auf Deutsch verfasst wur-
den, sondern ein vermeintlicher Sprach- bzw. Kulturwechsel der Autor/
innen, der ihnen von auflen zugeschrieben wird. In der Regel wird dabei
jedoch weder beachtet, dass dies insbesondere von Autor/innen, die den
Grof3teil ihres Lebens in Deutschland verbrachten, nicht so empfun-
den wird,? noch die Tatsache, dass entscheidender als ein Wechsel oder
Bruch die gleichzeitige Existenz verschiedener Kulturen oder Sprachen
fiir das literarische Schreiben zu sein scheint.

Dennoch ldsst sich im Umgang mit einer Literatur, die je nach Ver-
standnis und Blickwinkel Migrations-, Chamisso-, interkulturelle oder
transnationale bzw. translinguale Literatur genannt wird, auch heute
noch ein besonderes Unbehagen im Literaturbetrieb insgesamt — die
Literaturwissenschaft eingeschlossen — feststellen, diese Texte einfach
als deutsche Literatur zu verstehen. Nicht zuletzt aufgrund dieser seit
Jahren anhaltenden Diskussion iiber die adiquate Benennung einer
solchen Literatur wird jedoch deutlich, dass sich die Frage nach Ka-
tegorisierungen, ausgehend von der Schwierigkeit, mit der sich die
Literaturwissenschaften konfrontiert sehen, diese in den Kanon der
Nationalphilologien einzuordnen, hier immer noch stirker zu stellen
scheint, als bei Literatur, deren Autoren nicht unter das fallen, was
Homi K. Bhabha als ,hybride Bindestrich-Bildungen (hybrid hyphena-
tions)“ (Bhabha, 2000, S. 327) bezeichnet: also deutsch-deutsche und
nicht z.B. tiirkisch-deutsche oder, im Falle Tawadas, japanisch-deutsche
Autoren.

2 Tawada selbst weist — wie viele andere Autoren, die zur sog. Migrationsliteratur ge-
zihlt werden — immer wieder direke und indirekt darauf hin, dass ihr die deutsche Sprache
mittlerweile natiirlich lingst nicht mehr fremd ist, sondern einfach nur eine andere als ihre
Muttersprache. Vgl. hierfiir z.B. Tawada, Yoko: Sprachpolizei und Spielpolyglotte, Tiibingen:
Konkursbuchverlag, 2007, 101f.
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In diesem Wunsch, solche ,hybriden‘ Texte zu klassifizieren wird jedoch
in der Regel vollig tibersehen, dass das ,Beunruhigende® dieser Literatur
weniger darin liegt, diese nicht einordnen zu kénnen als vielmehr darin,
dass sie grundsitzlich die Einheit der Kategorie ,deutsche® Literatur
in Frage stellen. Gemif Freuds Theorie des Unheimlichen holt diese
,andere’ Literatur ans Tageslicht, dass auch das vermeintlich Eigene,
Bekannte der ,deutschen® Literatur nur ein Konzept darstellt, welches
im Sinne von Benedict Andersons ,imagined communities® die Einheit
der Nation, und hier der Nationalsprache und damit auch der national-
sprachlichen Literatur, erst konstituiert. (Vgl. Anderson, 1996, S. 14ff.)
In der Konzentration auf die Frage nach dem Ausschluss oder der
Integration von Texten, deren Autor/innen nicht in ihrer Erstsprache
schreiben, in den Kanon der Nationalliteratur — welche sich v.a. in einer
andauernden Diskussion iiber ihre Benennung duffert — wird dem-
entsprechend nicht beachtet, dass es die ,deutsche’ Literatur in dieser
Einheitlichkeit sowieso nicht geben kann. Denn an welchen Kriterien
lieBe sich die Eigenschaft des ,Deutsch-Seins® eines Textes festmachen?
Daran, dass die Texte auf Deutsch und in Deutschland entstehen und
verlegt werden? Dann wiren die hier behandelten literarischen Werke
ohne jede weitere Diskussion in den Kanon der deutschen Nationalli-
teratur aufzunehmen. Versucht man das ,Deutsch-Sein® eines Werkes
auf inhaltlicher Ebene an besonders ,deutschen® Themen festzumachen,
stellt sich jedoch sofort die Frage, welche dies sein sollten. Stellt man
also die Frage nach der Einordnung solcher literarischen Texte auf diese
Weise, erscheint es geradezu absurd, die Biographie von Autor/innen als
Klassifizierungsmerkmal zu verwenden, wie dies bei den hier untersuch-

ten Schriftsteller/innen jedoch hiufig geschiceht.

Die Zuweisung einer ,anderen‘ Literatur erfolgt daher meist von au-
8en und kommt nicht von den Autoren selbst, die sich in der Regel als
deutsche Autoren verstehen. Selim Ozdogan, 1971 in Koéln als Sohn
tirkischer Einwanderer geboren, stellt eine entsprechende, wiitende
Frage: ,,Wie kann man [...] jemanden, der vom Kindergartenfraf$ bis zur
Hochschulzugangsberechtigung simtliche Hiirden quasi vor dem Kal-
ner Dom genommen hat, als Migrant ansprechen? (Tuschick, 2000,
S. 287) Und er fiithrt weiter aus:

slch schreibe auf Deutsch, ich publiziere auf Deutsch, ich lese auf
Deutsch, meinen gesamten Lebensunterhalt bestreite ich mit deut-
schen Wortern und mit Themen, die sich fast nie mit meiner Herkunft
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beschiftigen. Aber was ich mache, lduft in den seltensten Fillen unter
Junge deutsche Literatur’. Wenn jemand der Meinung ist, meine Wer-
ke seien keine Literatur — bitte. Was mich wirklich nervt, ist, so oft der
schreibende Tiirke zu sein. Wieso erwartet man von mir, dass ich mich
beim Schreiben mit den herkunftsiiblichen Problemen auseinanderset-
ze? Wieso will man mich auf die Rolle des Kanaken festschreiben und
reduzieren? (Interview in Zeitschrift fiir Kultur Austausch Nr. 3, 1999,
S. 83.)

Dieses Zitat von Ozdogan zeigt, wie sehr sich Autoren/innen, die nicht
in ihrer Erstsprache schreiben, stindigen Fremdzuschreibungen ausge-
setzt sehen. In der wiederholten Frage nach einer Zuordnung werden
sie als Vermittler zwischen den Kulturen prisentiert, wenn etwa ihr
bereichernder, frischer Einfluss auf die deutsche Sprache iiberbetont
und ihr Vorbildcharakter fir Jugendliche mit ,Migrationshintergrund*
angefithrt wird. Dies ist z.B. der Fall in den Vergaberichtlinien des be-
kannten Chamisso-Preises, der seit 1985 vom Institut fiir Deutsch als
Fremdsprache der Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen und der
Robert-Bosch-Stiftung jahrlich verliechen wird.

»,Mit dem Adelbert-von-Chamisso-Preis ehrt die Robert Bosch Stiftung
herausragende auf Deutsch schreibende Autoren, deren Werk von
einem Kulturwechsel geprigt ist. Die Preistriger verbindet zudem ein
auflergewohnlicher, die deutsche Literatur bereichernder Umgang mit
Sprache. [...] Die Chamisso-Preistriger sind nicht nur hervorragende
Vertreter der deutsch-sprachigen Gegenwartsliteratur, sondern haben
auch eine wichtige Vorbild- und Vermittlungsfunktion.“ (URL 1)

Diese Literatur wird dariiber hinaus auf eine meist naive Weise politi-
siert, indem von ihr v.a. erwartet wird, das Bild einer — je nach Blick-
winkel — gelungenen oder gescheiterten Integration der Hauptpersonen
des literarischen Textes zu zeichnen, die tiberschnell mit den Autor/
innen gleichgesetzt werden.

Als Resultat eines derartigen Blickes auf diese Texte entsteht eine lite-
raturwissenschaftliche Vorgehensweise, die sich hauptsichlich auf den
biographischen Hintergrund der Autoren konzentriert und weniger
literaturdsthetische Untersuchungen in den Mittelpunkt stelltc. Dem-
entsprechend wird in den literarischen Texten v.a. ein Beweis fiir ihre
,Andershaftigkeit’ gesucht. Sie werden verstanden als eine Art Erlebnis-
bericht von Migration, Integration und Fremdheitserfahrungen.
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Indem also immer wieder die Frage nach der Verortung dieser Literatur
gestellt wird, wird hdufig nicht oder nicht geniigend beachtet, dass zum
Einen eine Verortung des Autors nicht gleich eine Verortung dieser
Literatur bedeuten kann, und dass zum Anderen die hier behandelten
Werke mit genau jenen Wiinschen und Meinungen, die diesbeziiglich
an sie herangetragen werden, sehr bewusst spielen und sie dabei mindes-
tens hinterfragen, wenn nicht oft auch ad absurdum fithren. Vielmehr
werden in diesen Texten eindeutige Zuweisungen problematisiert, ohne
jedoch automatisch einen Verlust von Heimat- oder/und Muttersprache
zu beklagen oder von einer zersplitterten oder gescheiterten Identitit zu
sprechen. Das Aufeinandertreffen verschiedener Sprachen wird dagegen
als Generator fiir den literarischen Schreibprozess beschrieben, indem
eine derartige Schreibsituation ein besonderes Bewusstsein fiir die Brii-
chigkeit und gleichzeitige Konstruiertheit solcher Konzepte schaftt, die
gemeinhin als ,natiirlich® aufgefasst werden.

Das komplizierte Verhiltnis der Nationalliteratur zu den oben genann-
ten Texten manifestiert sich besonders deutlich in jenem ,anders deutsch’
der Fremdzuschreibung: Sie ist nicht, wie etwa die franzdsisch- oder
englischsprachige Literatur als fremdsprachige Literatur gekennzeichnet
und damit aus der ,deutschen‘ ausgeschlossen. Thr Ein- oder Ausschluss
erfolgt immer kommentiert und spiegelt sich auch in der Verinderung
der Chamisso-Preis-Vergaberichtlinien wider, die, auf den ersten Blick,
diesen Texten einen Platz innerhalb der deutschen Nationalliteratur
zuweist:

LFur die Literatur dieser Autoren ist der Sprach- und Kulturwechsel
zwar thematisch oder stilistisch prigend, sie ist jedoch zu einem selbst-
verstindlichen und unverzichtbaren Bestandteil deutscher Gegenwarts-
literatur geworden.“ (URL 1)

Dennoch wird sie, auf den zweiten Blick, eben gerade ,nicht’ als selbst-
verstandlicher Teil der deutschen Literatur gezeigt. Denn das verwen-
dete Adverb ,zwar® suggeriert vor allem ein grofles Erstaunen iiber die
darauf folgende Feststellung: Obwohl also diese Texte als geprigt von
etwas ,anderem‘ als der deutschen Sprache und der deutschen Kultur
verstanden werden, werden sie als unverzichtbarer Teil der deutschen
Gegenwartsliteratur prisentiert — als ob das eine das andere automatisch
ausschlieffen wiirde; als ob also jemand, der auf Deutsch schreibt, aber

182



einen anderen sprachlichen und biographischen Hintergrund als nur-
Deutsch hat, ,eigentlich® nicht Teil der deutschen Gegenwartsliteratur
sein konnte.

Gleichzeitig insinuiert eine derartige Darstellung, dass alle anderen auf
nur-Deutsch schreibenden Autor/innen, ausschliellich und wihrend
ihres gesamten (Schreib-)Lebens von einem ,deutschen® Umfeld beein-
flusst wurden — was darunter auch immer zu verstehen sein mag.

An dieser Stelle wird erneut deutlich, dass das ,anders-Deutsch® der
Fremdzuschreibung einen Ausschluss schafft, wohingegen Tawadas
Ich-Erzihlerin diesen Begriff als einen positiven verwendet, der andere
Sprachen mit einschlief3t, indem es sich um ein auch-Deutsch handelt.

Auf vergleichbare Art und Weise beschreibt die Schriftstellerin Sudabeh
Mohafez, die als Tochter einer deutschen Mutter und eines iranischen
Vaters ihre Werke auf Deutsch verfasst, einen entscheidenden Unter-
schied in der Auflensicht auf das, was ihre ,Identitit’ genannt wird und
ihrer eigenen Empfindung diesbeziiglich. Sie charakterisiert gerade
dieses Ausloten zwischen der ,AufSenwelt' (URL 2) und der ,Innenwelt’
(URL 2) als Motor fiir ihr literarisches Schreiben:

»Beispielsweise die Sache mit den Lindern ist eine ausgesprochen
verschlungene Angelegenheit, und das leuchtet natiirlich jedem sofort
ein: Diese zwei Linder, eines, das Iran heifdt, und eines, das Deutsch-
land heif3t, sind in der Auflenwelt, also in der Weltwelt, zwei iiberaus
getrennte Angelegenheiten, und dieselben zwei Linder sind in der
Innenwelt, also in der Ichwelt, zwei Dinge, die gar nicht zwei, sondern
eigentlich nur ein Einziges sind, nimlich auf eine sehr alltigliche Art
sind sie untrennbar alles, was ich bin, und ich bin alles, was sie sind,
aber ich bin selbstverstindlich auch noch andere Dinge und sie sind
ohnehin viel mehr, und deswegen ist es so aufregend dariiber nachzu-
denken, was ein Ort ist und was eine Sprache ist und was Innen und
Auflen ist und wie das Innen und das Auflen und der Ort und die
Sprache sich beriihren kénnen, und es leuchtet natiirlich jedem sofort
ein, dass dies ein Satz {iber das Schreiben ist. Das Innen schreibt sich
nach aufSen und das Auflen schreibt sich nach innen, und das Schreiben
zeichnet also bestindig die wirklichsten aller wirklichen Geographien
in die Welt und ins Innen, und deshalb, weil das so begliickend und
wunderbar ist, habe ich eines Tages beschlossen, mein ganzes Leben
schreibend zu verbringen.“ (URL 2)
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Literarisches Schreiben wird hier verstanden als Vorgang, ,[...] die
Innendinge in die Auflenwelt zu tragen und die Auflendinge in die
Innenwelt.“ (URL 2) In dieser Hinsicht jedoch unterscheidet sich die
Aufgabe einer/s Schriftstellers/in mit nicht-deutschem Hintergrund,
der auf Deutsch schreibt in keiner Weise von der eines/r Autor/in mit
nur-deutschen Wurzeln.

1.2 Muttersprache als Konzept

Die Frage nach der Schreibsprache wird im Umgang mit den hier dis-
kutierten literarischen Texten zu einer Frage nach der Biographie der
Autoren und ihrer ,Identitit’, weil hier von zwei Primissen ausgegangen
wird: Zum Einen wird die Muttersprache in der Riickbindung an einen
nationalen Herkunftsraum als Mittel schlechthin zur Entwicklung einer
kulturellen, stabil-eindeutigen Identitit verstanden. Diese gedankliche
Nihe zwischen der Mutter und der Erstsprache, die der Begrift der
Muttersprache etabliert, schafft, wie es z. B. Yasemin Yildiz in ihrem
kiirzlich erschienen Buch Beyond The Mother Tongue. The Postmono-
lingual Condition® feststellt, eine dichte Erzihlung eines einzigen Ur-
sprungs und einer daraus resultierenden einheitlichen und eindeutigen
Identitdt, die von dieser einzigen Mutter und der mit ihr verbundenen
Sprache herkommt. In dieser Vorstellung von Muttersprache wird das
Bild einer singuliren, biologischen und somit scheinbar natiirlichen
Abstammung, von einer Mutter, verbunden mit der Weitergabe einer

Sprache durch diese eine Mutter, wirksam. (Vgl. Yildiz, 2012, S. 9)

Zum Anderen wird diese Muttersprache in einer weiteren Riickbindung
an einen bestimmten, umgrenzbaren Sprachraum vor allem als jeweils
eindeutig von einander abgrenz- und zihlbare Nationalsprache(n) ver-
standen. Dies geht einher mit einer Aufwertung von Einsprachigkeit,
bei gleichzeitiger Abwertung von Mehrsprachigkeit: eine Situation, die
Yasemin Yildiz als ,monolingual paradigm‘ bezeichnet, welche auch
heute noch als “key structuring principle that organizes the entire range
of modern social life” (Yildiz, 2012, S. 2) wirksam wird.

Dabei weist eine derartige Einschitzung von Mehrsprachigkeit eine
lange Tradition auf, die, wie bereits Jiirgen Trabant in Mithridates im Pa-
radies. Kleine Geschichte des Sprachdenkens, die Herausgeber des Bandes

3 Yildiz, Yasemin (2012). Beyond the mother tongue. The postmonolingual condition, New
York: Fordham University Press.
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Exophonie. Anders-Sprachigkeit (in) der Literatur* oder auch Bettina
Menke darstellen, bis auf die Bibel zuriickgeht.

»Babel ist der ropos fiir die Verwirrung der Sprache(n), die [...] verstan-
den wird als die Vielheit der Sprachen. Diese wird als Zerstérung und
Strafe tiber die eine, die vermeintlich eigene Sprache hineinbrechen.®
(Menke, 2006, S. 89)

Menke schlussfolgert daher, dass das Babel-Motiv ,[...] derart als
ein zweiter Stindenfall modellbildend fiir die Auffassung der (vielen)
Sprachen ist.“ (Menke, 2006, S. 89) Wie Susan Arndt, Dirk Nagu-
schewski und Robert Stockhammer betonen, stellen daher Texte, die
sich dem Prinzip der eindeutigen Zuordnung zu Nationalsprachen
widersetzen, genau jene “Zihlbarkeit von Sprachen, also die Existenz
von trennscharfen Grenzen zwischen verschiedenen Sprachen, zu denen
sich etwas jeweils als eindeutig >endo-< oder >exo-< verhielte® (Arndt/

Naguschewski/ Stockhammer, 2007, S. 15) in Frage.

Eine Auffassung von (Mutter-)Sprache, sowie der Vielfalt von Sprachen
wie oben beschrieben, bewirkt wiederum auch heute noch oft ein ge-
wisses Unbehagen Autoren gegeniiber, die nicht in ihrer Muttersprache
schreiben, denn: , The uniqueness and organic nature of language ima-
gined as ,mother tongue* lends ist authority to an aesthetics of origina-
lity and authenticity. (Yildiz, 2012, S. 9) Eine Wertung, die auch der
Ich-Erzihlerin Tawadas beziiglich ihrer Mehrsprachigkeit — oder sollte
man hier vielleicht sogar von Mischsprachigkeit sprechen? — begegnet,
als sie von der Sprache erzihlt, in der sie triumt:

»Ein Mann [...] sagte, die Sprache, die ich beschrieben hitte, sei ein-
deutig die deutsche Sprache, aber vollig deformiert. Diese Missgestalt
nihme sie an, weil sie in meinem Kopf stindig von der michtigen
Mutter-sprache unterdriickt werde. Es sei eine Zumutung, dass zwei
erwachsene Schwestern ein kleines Kopfzimmer teilen miissten.®

(Tawada, 2006, S. 64)

Diese negative Wertung einer eindeutig deutschen, aber vollig deformier-
ten Sprache von aufSen reproduziert hier das, was die Ich-Erzahlerin mit
ihrem ,anders-Deutsch® positiv beschrieben hat; mit dem Unterschied
jedoch, dass es in der Eigenbeschreibung der Ich-Erzihlerin von ihrer
Umgebung als nicht giiltig empfunden wird, wohingegen die Wertung
von Auflen als bindend postuliert wird.

4 Arndt, Susan/ Naguschewski, Dirk/ Stockhammer/ Robert (Hg.) (2007). Exophonie.
Anderssprachigkeit (in) der Literatur, Berlin: Kadmos Verlag.
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2 Die Eigenbezeichnung des Anders-Deutschen durch
die Ich-Erzihlerin aus Bioskoop der Nacht

Autor/innen wie die aus Japan stammende Yoko Tawada greifen oben
beschriebene Kategorisierungen und Fremdzuschreibungen auf und
fihren sie in ihren Texten auf spielerische Weise ad absurdum. Daher
— und um dem beschriebenen Dilemma der Kategorisierungen zu ent-
gehen — ist es, meiner Meinung nach, fiir die literaturwissenschaftliche
Analyse dieser Werke zielfihrend, zu untersuchen, wie die literarischen
Texte selbst ihre ihnen eigene mehrsprachige Entstehungsbedingung
ausstellen und/oder hinterfragen. Daher soll hier der spielerische Um-
gang mit Konzepten von Mutter- vs. Fremdsprache sowie mit verschie-
denen, mehrsprachigen Identititskonstruktionen analysiert werden, die
als solche von den Erzihlerinnen sichtbar gemacht werden.

Das ,anders deutsch® der Ich-Erzihlerin in Bioskoop der Nacht ist also
nicht zu verstehen als anderes, weil nicht ganz richtiges Deutsch, weder
im Sinne der Theorie, das Deutsche werde durch diese frischen, unver-
brauchten ,Migrantenstimmen® erneuert und erweitert — Maxim Biller
duflerte eine derartige Meinung in einem vieldiskutierten Artikel in der
deutschen Wochenzeitung DIE ZEIT vom 20.02.2014° — noch im Sin-
ne des geschilderten Bediirfnisses der Klassifizierungen. Es ist vielmehr
eine andere Sprache, da sie sich genau solchen Klassifizierungen nach
Nationalsprachen widersetzt. Dementsprechend wird diese Traumspra-
che von der Ich-Erzihlerin selbst zunichst mit Hollindisch und dann
sogar mit Afrikaans assoziiert:

,Ich konnte etwas verstehen, aber dann entfernte sich die Sprache wie-
der von mir, machte Ritsel aus sich, verwandelte Konsonanten in einen
Windzug oder offnete sich an einer tiberraschenden Stelle. [...] Eine
drgerliche Sprache. Wenn du dich nicht so interessant machen wiirdest,
konnte ich dich verstehen. Sich verkleiden, sich maskieren. Wozu dieses
Spiel? Oder vielleicht triumte ich noch [...]. Es war keine mystisch ver-
kleidete Sprache, sondern einfach Hollindisch.“ (Tawada, 2006, S. 67).

5 Hier ist die Sprache von Billers Artikel Letzte Ausfahrt Uckermark. Warum ist die
deutsche Gegenwartsliteratur so langweilig? Weil die Enkel der Nazi-Generation immer
noch bestimmen, was gelesen wird. Was hier fehlt, sind lebendige literarische Stimmen von
Migranten. Die aber passen sich an und kassieren Wohlfiihlpreise. Biller geht hier von einer
vereinfachenden Gegeniiberstellung von migrantischen vs. ,autochthonen® Schriftsteller/
innen aus und weist den neu hinzugekommenen Autor/innen, die Aufgabe zu, die ,deutsche
Gegenwartsliteratur’ zu modernisieren. (ULR 3).
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Auf der Suche danach, in welcher Sprache sie getraumt haben kénnte,
folgt sie hier noch logisch erklirbaren Zuteilungen der sprachlichen
Nihe, in dem die Traumsprache dhnlich klingt, wie das Holldndisch,
dass sie auf einer Reise hort: eine Sprache, derart dhnlich wie Deutsch,
dass die Ich-Erzdhlerin etwas verstehen kann, jedoch gleichzeitig ir-
gendwie verfremdet und ,,geheimnisvoll verschoben®. (Tawada, 2006,
S. 67) Uber eine solche (psychoanalytische) Verschiebung gelangt die
Ich-Erzihlerin dann auch vom Hollindischen zum Afrikaans:

»Ein Schriftzeichen kann durch eine komplexe Verschiebung zufil-
lig mit einem anderen Schriftzeichen identisch werden® [...]. Meine

Traumsprache konne rein zufillig Afrikaans werden. Ich glaube aber
nicht an Zufille.“ (Tawada, 2006, S. 66)

2.1 Sprachmischung

An einer anderen Stelle aus Bioskoop der Nacht, die mit der Beschreibung
der Sprache in Zusammenhang zu stehen scheint, widersetzt sich die
Darstellung auf absurde Art und Weise jeder Logik. Die Ich-Erzihlerin
schildert, direkt im Anschluss an die Sequenz i{iber die Wertung die
ihrer Mischung der Sprachen entgegengebracht wird, von ihrem Heim-
weg nach einem gemeinsamen Abendessen: ,Wir standen an der Stra-

Benkreuzung. Die Kreuzung hatte etwas Drittes hervorgebracht: Eine
Giraffe.“ (Tawada, 2006, S. 65)

Die Kreuzung zweier Straf8en scheint hier ein Sinnbild fiir die Kreuzung
mindestens zweier Sprachen zu sein, welche die Traumsprache der Ich-
Erzahlerin hervorbringt. Jenes ,anders Deutsch® ist also im Sinne eines
nicht oder nur schwer definierbaren Dritten zu verstehen, zwischen
dem Ersten, der sogenannten Muttersprache, und dem Zweiten, der
Schreibsprache: eine Vermischung der Sprachen, die in Tawadas Wer-
ken sowohl formell als auch inhaltlich immer wieder manifest wird.

Auf den ersten Blick sichtbar wird diese zum Beispiel in der Erzihlung
Buch im Buch: Das Worterbuchdorf, welche sich bereits farblich vom Rest
des Bandes abhebt, indem es auf blauen und nicht auf weiflen Seiten
gedrucke ist. Auf der ersten Seite, die wie die Titelseite eines Buches
aufgemacht ist, wird bereits durch den Untertitel Japanisch / Deutsch
deutlich, dass der folgende Text beide Sprachen enthilt: Dementspre-
chend weist stets die linke Seite den japanischen und die rechte den
deutschen Text auf.
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Doch auch auf inhaltlicher Ebene werden die beiden Sprachen wieder-
holt zueinander in Bezug gesetzt und l6sen so erst den Erzihlprozess
aus. Dies ist zum Beispiel der Fall, wenn die Ich-Erzdhlerin in der Er-
zihlung Von der Muttersprache zur Sprachmutter aus dem Erzihlband
Talisman die Eigenheiten des deutschen Wortes ,der Bleistift' in Bezug
setzt zum japanischen Pendant ,Enpitsu’. Im Gegensatz zu der sowohl
im grammatikalischen als auch biologischen Sinne weiblichen Frau,
welche den Bleistift zum Schreiben verwenden mochte, weist dieser im
Deutschen ein grammatikalisch minnliches Geschlecht auf. Die Erzih-
lung generiert sich gerade aus dem grammatikalischen Unterschied des
geschlechtlich neutralen japanischen Substantives und des minnlichen
deutschen. Denn erst das minnliche Geschlecht des deutschen Blei-
stifts — mit all seinen sexuellen Konnotationen, hervorgerufen durch
die phallische Form: ,Das kleine Reich auf meinem Schreibtisch wurde
nach und nach sexualisiert: der Bleistift, der Kugelschreiber, der Fiil-
ler — die minnlichen Gestalten lagen minnlich da und standen wieder
minnlich auf, wenn ich sie in die Hand nahm.* (Tawada, 2008, S. 12)
— erlaubt es tiberhaupt, dass die Ich-Erzihlerin eine Beziehung zwischen
der Frau und ihrem Bleistift entdecken und sich dariiber verwundern
kann. (Vgl. Tawada, 2008, S. 11-12).

So ist es nicht ein Bruch der Erzihlerin mit dem Japanischen, welcher
hier verhandelt wird, sondern gerade die Tatsache, beide Sprachen
zur Verfiigung zu haben. Die eine dieser Sprachen, diejenige, die ge-
schrieben wird — sei es mit dem deutschen Bleistift oder mit der neuen
Schreibmaschine mit dem ,[...] groflen, breiten titowierten Korper,
auf dem alle Buchstaben des Alphabets zu sehen waren [...]“ (Tawada,
2008, S. 13) — wird durch den Akt des Schreibens in einem Sprachspiel
mit dem Begriff der Muttersprache zu einer ,neuen[n] Sprachmutter®
(Tawada, 2008, S. 13) und stellt ,.eine zweite Kindheit“ bereit (Tawada,
2008, S. 13): ,Ich konnte zwar nur die Zeichen schreiben, die sie bereits
in und auf sich trug, das hiefi, das Schreiben bedeutete fiir mich nichts
weiter, als sie zu wiederholen, aber dadurch konnte ich von der neuen

Sprache adoptiert werden.“ (Tawada, 2008, S. 13)

Wie hier deutlich wird, verhandeln Tawadas Werke auch inhaltlich im-
mer wieder den Wunsch, sich der Auflésung einer derartigen Sprachmi-
schung in eindeutig definierbare Zugehérigkeiten zu widersetzen, um
eine eben nicht eindeutig definierbare und festgeschriebene Identitit
zu beschreiben. Die Ich-Erzahlerin Tawadas aus Bioskoop der Nacht
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entwickelt hierzu ein Verfahren, dass sich des Sprachspiels der doppelten
Verneinung bedient und somit eine sprachliche Verfremdung erzeugt,
die nicht aus der ,Fremdheit® der jeweiligen Personen kommt und auf
jeden Menschen, egal mit welchem biographischen Hintergrund an-
wendbar wire: ,Die doppelte Verneinung als neue Art und Weise der
Personenbeschreibung in einem Pass. Dort wiirde dann stehen: keine
nicht-weibliche Person, keine nicht-asiatische Herkunft.” (Tawada,

20006, S. 68)

2.2 Eine Schreibsprache mit Knick

Dieses ,anders deutsch’, von dem Tawadas Ich-Erzahlerin hier spricht,
deutet zudem auf eine andere Aussage der Ich-Erzihlerin hin, in der
sie die Sprache des Schreibens erliutert: ,Wo die Sprache einen Knick
macht, beginnt das Schreiben.“ (Tawada, 2006, S. 113) Auf den ersten
Blick scheint es nahe liegend, diesen Knick, also jene sprachliche Be-
sonderheit, die Tawada hier anspricht, in der Tatsache zu sehen, dass die
Autorin in einer anderen Sprache schreibt, als in derjenigen, in die sie
hineingeboren wurde. Doch ihre Aussage ist eine allgemein gehaltene,
die keine Auskunft gibt tiber die Sprache, in der geschrieben wird. Sie
scheint fiir ein (literarisches) Schreiben in allen Sprachen und unter
allen Umstinden zu gelten und ldsst somit die Annahme, die Autorin
sprache hier tiber ihr Schreiben in einer ,fremden® Sprache, ins Leere
laufen. So scheint es nicht primir wichtig, aus welcher Sprache ein Au-
tor kommt und in welcher er schreibt, sondern vielmehr, dass er offen
und empfinglich ist fiir solche Augenblicke, in denen die Sprache einen
,Knick® macht und ,anders® wird.

Muss daher jener Knick und jenes Anders-Sein nicht einfach als ein
Moment des bewussten Umgangs mit Sprache gesehen werden, der als
Grundlage fiir jedes literarische Schreiben unentbehrlich ist? Robert
Stockhammer spricht in Anlehnung an de Saussures Unterscheidung
von ,la langue® und ,les langues‘ von einem ,Bewusstsein von Sprachig-
keit [sic] tiberhaupt® (Arndt, Naguschewski und Stockhammer, 2007,
S.26), welches seinen Ausgangspunkt in der ,,Zwei- oder Zweitsprachig-
keit, [der] Erfahrung der nicht-ersten Sprache® (Arndt, Naguschewski
und Stockhammer, 2007, S. 26), findet und das wiederum die Basis fiir
jedes literarische Schreiben darstellen kénnte.
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Jenes ,andere, geknickte®, geknickte Deutsch, in dem die Ich-Erzihlerin
triumt, kann daher zusammen gelesen werden mit einer Forderung, die
Deleuze und Guattari in Kafka. Pour une littérature mineure als Aufgabe
fur jedes literarische Schreiben entwickeln: nimlich eine jede Sprache
nicht linger in der gingigen Art und Weise zu verwenden, die Deleuze
und Guattari als ,extensif ou représentatif (Déleuze und Guattari,
1975, S. 37) — als extensiv oder reprisentativ — bezeichnen, sondern
in jeder Sprache ihre ganz eigene Form der Subversivitit (wieder) zu
entdecken, also die Sprache auf intensive Art und Weise zu verwenden
(Vgl. Déleuze und Guattari, 1976, S. 28). Die Sprache soll bearbeitet
werden, in sie sollen Locher gegraben werden — ,creuser le langage®
(Déleuze und Guattari, 1975, S. 35) — die Sprache aushohlen. Deleuze
und Guattari beschreiben in ihrem Konzept einer ,littérature mineure’
eine Sprache, die sich ihren inneren Spannungen nicht nur aussetzen,
sondern diese bewusst suchen soll. (Vgl. Déleuze und Guattari, 1976,
S. 32). Nur indem man sich vom Systemcharakter der Sprache (im
Sinne von de Saussures ,langage) verabschiedet und an seine Stelle eine
unauflésbare Vermischung der Vielfalt der Sprachen, eine ,bouille de
langues® (Déleuze/ Guattari, 1975, S. 44) — ein Sprachbrei — treten
lasst, ist es demnach moglich, ans Sprachliche der Sprache zu gelangen
— also an das, was Stockhammer Sprachigkeit nennt und was bei Tawada
der Knick bezeichnet.

Anders als vielleicht zunichst zu vermuten wire, handelt es sich also
keineswegs ausschlieflich um Spannungen, die einem mehrsprachigen
Kontext geschuldet wiren. Denn auch

»[...] celui qui a le malheur de naitre dans le pays d’'une grande littéra-
ture doit écrire dans sa propre langue, comme un juif tchéque écrit en
allemand, ou comme un Ouzbek écrit en russe. [...] Et pour cela, trouver
son propre point de sous-développement, son propre patois, son tiers-
monde a soi, son désert a soi.“ (Déleuze/ Guattari, 1975, S. 33)

»Auch wer das Ungliick hat, in einem Land mit grof8er Literatur ge-
boren zu sein, muf in seiner Sprache schreiben wie ein tschechischer
Jude im Deutschen oder ein Usbeke im Russischen [...]. Dazu ist erst
einmal der Ort der eigenen Unterentwicklung zu finden, das eigene
Kauderwelsch, die eigene Dritte Welt, die eigene Wiiste.“ (Déleuze/
Guattari, 1976, S. 27)

Abschlielend ldsst sich daher sagen, dass die Frage, die sich grund-
satzlich stellen miisste, nicht lautet: ,War das deutsch, oder nicht?“,
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sondern ,,Comment devenir le nomade et 'immigré et le tzigane de sa
propre langue?® (Déleuze/ Guattari, 1975, S. 35) — ,,Wie wird man zum
Nomaden und zum Eingewanderten und zum Zigeuner seiner eigenen
Sprache?“ [eigene Ubersetzung]®

Wie legt man also, in einer Vernachlissigung der Unterscheidung
von Fremd- vs. Muttersprache, diese jeder Sprache bereits inhirente
Fremdheit offen und setzt in einem Blick von auflen auf die gewihlte
Schreibsprache — sei es nun die Erst- oder Zweitsprache des / der Autors
/ in — einen kreativen, verformenden Umgang mit Sprache frei, welcher
dann zu Literatur werden kann und somit eben das ist, was Tawada mit
anders deutsch bezeichnet?
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Geschichte der komparatistischen Imagologie
aus dem Blickwinkel des 21. Jahrhunderts
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Annotation

Die Geschichte der komparatistischen Imagologie und die theoretisch-
methodologische Grundlage der im 20. und 21. Jahrhundert entstan-
denen Abspaltungen konnen als Beispiel fiir fliefende Grenzen der
geisteswissenschaftlichen Disziplinen dienen. Der Beitrag soll diese
Entwicklungen und ihre Folgen fiir die Imagologie des 21. Jahrhunderts

zeigen.

Jako ptiklad pohyblivych hranic mezi humanitnimi disciplinami maze
slouzit historie komparatistické imagologie i teoreticko-metodologicky
zéklad smért, které vznikly v priibéhu 20. a 21. stoleti. Pfispévek se snazi
demonstrovat tento vyvoj a jeho dusledky pro imagologii 21. stoleti.

The borders between the different disciplines of the humanities are
vague. The history of comparative imagology and the theory and meth-
odology base of the different disciplines of the humanities envolved in
the 20th. and 21th. century can be considered as a good example for
this vagueness. The article is going to demonstrate this process and his
consequences in the field of imagology in the 21th. century.

Schliisselworter:
Komparatistik, Imagologie, Geschichte, Disziplin
Kompratistika, imagologie, d¢jiny, disciplina

Comparative literature, imagology, history, discipline
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Beim Lesen verschiedener Fachtexte aus dem literatur- oder kulturwis-
senschaftlichen Bereich trifft man relativ oft auf verschiedenste Wissen-
schaftsdisziplinen, Quasi- und Sub-Disziplinen oder einfach auf wis-
senschaftliche Richtungen, die in diesem Bereich und oft mit dhnlichen
Zielen forschen oder forschen wollen. Ich spreche hier aufer anderem
tiber unterschiedliche, sehr oft interdisziplindr orientierte Richtungen
wie z. B. Interkulturelle Germanistik," Kulinaristik* oder Xenologie.?
Die Existenz solcher Richtungen oder Tendenzen ist sehr hiufig relativ
kurz, man kann also kaum tiber eine Tradition sprechen. Andererseits
werden manche ilteren und traditionellen geisteswissenschaftlichen
Disziplinen in den Hintergrund gedringt. Dass es sich um eine natiir-
liche Entwicklung handelt, die auch in anderen Bereichen existiert (s.
die Entwicklung in den Naturwissenschaften), will ich nicht bezweifeln.
In meinem Beitrag mochte ich jedoch tiber die Ursachen und Folgen
dieser Prozesse nachdenken und diese am Beispiel der Entwicklung der
komparatistischen Imagologie demonstrieren. Die komparatistische
Imagologie wird betrachtet als eine

,Disziplin der vergleichenden Literaturwissenschaft, die Texte aus
verschiedenen Einzelliteraturen beziiglich der in ihnen enthaltenen
imagotypen Elemente/Systeme vergleicht. Dabei kommt es nicht nur
darauf an, die Strukeur dieser imagotypen Elemente/Systeme innerhalb

1 ,Unter interkultureller Germanistik verstehen wir eine Wissenschaft, die die herme-
neutische Vielfalt des globalen Interesses an deutschsprachigen Kulturen ernst nimme und
kulturvariante Perspektiven auf die deutsche Literatur weder hierarchisch ordnet noch
als Handicap einschitzt, sondern als Quelle zu besserem, weil multiperspektivischem
Textverstehen erkennt und anerkennt [...] Im Zentrum der wissenschaftlichen Arbeit der
Gesellschaft [Anm.: Hier ist die Gesellschaft fiir interkulturelle Germanistik gemeint, die
Wierlacher 1984 mitbegriindet hat.] steht die literarische Komponente des Gesamtfachs,
weil wir glauben, daf§ der Literatur und ihrer Vermittlung in der Ausbildung interkultu-
reller Verstehenskompetenzen eine besondere Rolle zukommt, und weil es im Gegensatz
zur Sprachforschung kaum wissenschaftliche Vereinigungen gibt, die sich die Literaturfor-
schung und interkulturelle Literaturvermittlung zur Aufgabe gemacht haben.” (Wierlacher,
1994, S. X).

2 Vgl. Deutsche Akademie fiir Kulinaristik (s. Geschichte der DAfK auf der Webseite
der Akademie — http://www.kulinaristik.de/uber-die-akademie/geschichte/, zuletzt gepriift
am 31.10.2014).

3 ,Bezeichnung fiir interdisziplinir und interkulturell ausgerichtete Fremdheitsforschung.
Die Hauptgegenstinde der aus der interkulturellen Germanistik hervorgegangenen X. /=
Xenologie — Anm. des Autors/ [...] sind die Erscheinungsformen und Einschitzungen kul-
tureller Fremdheit und des Fremden, das Verhiltnis und die Interdependenz von Fremdem
und Eigenem, die Konstitution von Fremdheitsprofilen und Fremdheitskonstruktionen,
Méglichkeiten und Grenzen des Fremdverstehens, interkulturelle Verstindigungsprobleme
sowie Formen und Funktionen von Stereotypen, Vorurteilen und Xenophobie.“ (Niinning,

2004, S. 717).
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des Textkorpus’ zu analysieren, sondern die inner- und aufSerliterarische
Funktion imagotyper Elemente/Systeme gehort ebenso wie ihre Genesis
zum Untersuchungsbereich der Imagologie. Eine genetische Betrach-
tung von imagotypen Systemen schliefSt das Interesse an individuellen
und gesellschaftlichen Umstinden ein, die das Zustandekommen litera-
rischen Bilder mafigebend beeinflussen.” (Mehnert, 1997, S. 43)*

Gerade die historische Entwicklung der komparatistischen Imagologie
konnte als ein angemessenes Exemplum dienen, weil sie sich als Be-
standteil der ca. 130 Jahre alten Komparatistik im direkten Kontext der
europidischen Geschichte entwickelt, in letzten ca. 20 Jahren allerdings
unter dem Einfluss anderer ,neuen‘ Disziplinen in den Hintergrund
gerat.

Man konnte sehr lange dartiber diskutieren, ob die angedeuteten Pro-
zesse, die am besten an der Grenze zwischen einzelnen Richtungen,
Theorien und Disziplinen zu beobachten sind, als positiv oder negativ
wahrgenommen werden sollten. Aus der negativen Perspektive konnte
dies vielleicht als Zersplitterung von alten Strukturen und dadurch ent-
stehende willkiirliche Uniibersichtlichkeit beschrieben werden. Die sich
dadurch entwickelnde Vielfalt konnte jedoch als eine gewisse positive
Folge dieser Prozesse betrachtet werden. Die Bewertung des Zustands
ist aber nicht der einzige mogliche Diskussionspunkt zu diesem Thema.
Eine weitere Frage, tiber die debattiert werden kénnte, klingt ganz ein-
fach: Warum kommt es eigentlich zu dieser sehr raschen Entwicklung in
den letzten Jahren? Kénnte man in diesem Zusammenhang einfach nur
tiber eine allgemeine Tendenz im 20. und 21. Jahrhundert sprechen?
Sind auch auf diesem Feld die Bemiithungen um Originalitit zu spiiren,
die sich gleichermaflen auch in der immer wieder aufs Neue disku-
tierten Terminologie widerspiegeln? Oder sind auch im literatur- und
kulturwissenschaftlichen Bereich neu entstehende und dadurch neu zu
beschreibende Forschungsobjekte zu finden, wie es beispielsweise in der
Informatik der Fall ist?

Wie bereits angedeutet kann die komparatistische Imagologie mit ihrer
Untersuchung der Bilder von Lindern und deren Bewohnern in bel-
letristischen Texten (Mehnert, 1997, S. 42—44) in ihrer Beschreibung

dieser Prozesse als Beispiel par excellence dienen. Auch wenn die oben

4 Die Images (oder imagotype Systeme — eine Bezeichnung, die der systematischen Perspek-
tive entspricht) werden dabei als ,,[...] die in der Literatur existierenden Bilder von Lindern
und deren Bewohnern [...]“ (Mehnert, 1997, S. 42) definiert.
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definierten Bilder von Lindern und deren Bewohnern und allgemein
gesagt grenziiberschreitende Themen in der Literatur schon seit Jahr-
hunderten prisent sind (vgl. Mme de Staél oder Heinrich Heines
Reisebilder), wurden die ersten Lehrstithle fiirKomparatistik erst am
Ende des 19. Jh.s in Frankreich gegriindet. Von einer spezialisierten
imagologischen komparatistischen Forschung, die sich im Unterschied
zur Komparatistik ganz konkret mit den Bildern (oder genauer Ima-
ges) in der Literatur beschiftigen wiirde, kann in der Zeit noch keine
Rede sein. Zu einer lebhaften Entwicklung und Verbreitung der Kom-
paratistik kommt es in der Zwischenkriegs- und Nachkriegszeit. Jean-
Marie Carré schreibt in diesem Zusammenhang im Jahre 1951: ,Die
vergleichende Literaturwissenschaft findet augenblicklich in Frankreich
einen Zulauf, der ebenso ermutigend wie besorgniserregend ist. (Mehr
als zweihundert Dissertationen an der Sorbonne seit der Befreiung.)“

(Carré, 1951, S. 82)

Der Zusammenhang zwischen der in Europa zu beobachtenden Rassen-
und Vélkerthematik jener Zeit und der Entwicklung dieser Disziplin
ist offensichtlich. Dass die in dieser Zeit tiberall prisenten nationalisti-
schen und rassistischen Ideologien ihren Weg auch in die Komparatistik
gefunden haben, ist daher kein Wunder. Schon in 50er Jahren gibt es
aber starke Tendenzen, die Disziplin von diesen Einfliissen zu befreien
(z. B. im Werk von den schon einmal erwihnten Autoren Carré und
von Guyard). Die Ersetzung der falschen Bilder durch wahre Bilder und
die Erforschung der gegenseitigen Vorstellung einzelner Volker, die als
Ziele der Komparatistik von Carré und Guyard gesetzt wurden, wurden
vor folgendem wichtigen Hintergedanken ausgesprochen: Ein besseres
Kennenlernen der Vélker ermoglicht ihre friedliche Koexistenz.’

Der bekannte Wissenschaftsdisput in dieser Zeit, der zur Entstehung
der sog. franzosischen und amerikanischen komparatistischen Schule
fiihrte, kann aus einer spiteren Perspektive als eine logische Folge der
damals existierenden Entwicklungstendenzen in den Geisteswissen-
schaften betrachtet werden. René Wellek kritisierte Carrés und Guyards
komparatistische Auffassung als eine volkerpsychologische Methode, die
eine zu starke politologische Orientierung aufweist und nicht textim-
manent arbeitet.® Seine Kritikpunkte sind unter Beriicksichtigung der
Tatsache, dass es sich um einen Anhinger des New Criticism handelt,

5 Vgl z. B. Swiderska, 2013, S. 29.
6 Vgl z. B. Swiderska, 2013, S. 29 oder Dyserinck, 1966.
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durchaus verstindlich. Dass die textimmanente und die politologische
Richtung der Komparatistik zu einem sehr interessanten und effektiven
synthetischen Ansatz fiihren kénnen, wurde jedoch viel spiter (erst
nach dem Jahre 1986) dank der zahlreichen Interpretationen gezeigt,
die im Milieu von Mehnerts Chemnitzer Forschungsgruppe Imagologie
entstanden sind.’

Die franzésische komparatistische Auffassung wurde (im Gegensatz zu
der untergegangenen amerikanischen Richtung) vor allem im Rahmen
des Aachener Programms weiterentwickelt. Vielleicht wire es nicht zu
kithn zu behaupten, dass die franzésische Richtung gerade in Form der
von Dyserinck begriindeten Imagologie bis heute fortlebt. Seine wieder-
holte Distanzierung von der volkerpsychologischen Beschiftigung® mit
den Bildern und die Entideologisierungsziele,’ die er der neu begriinde-
ten komparatistischen Imagologie mitauf den Weg gegeben hat, sind eng
mit dem Ideal des Humanismus, der Toleranz und der Menschlichkeit
verbunden. Die politische Dimension der Imagologie und deren starke
Relevanz werden in Dyserincks Werk wiederholt und mit steigender
Intensitit vor allem im Zusammenhang mit den sich wiederholenden
nationalen und ethnischen Konflikten betont. Fiir die Imagologie gibt
es in seinen Augen daher mehrere Aufgaben zu bewiltigen:

* Untersuchung der Images in solchen Texten, die ohne deren
Erforschung nicht verstanden werden konnen,

*  Untersuchung von auflerliterarischen Bedeutungen von Images
und deren Herkunft, Struktur und Funktion,

* Entideologisierung der Images.'

Diese klar definierten und relevanten Ziele und Aufgaben geraten jedoch
trotz vieler Bemithungen von Dyserincks Schiilern und trotz einer wei-
teren Entwicklung des Ansatzes an der TU Chemnitz in den 80er, 90er
Jahren und am Anfang des 21. Jh.s eher in den Hintergrund. Wegen

einer bunten Vielfalt an Ansitzen, Blickwinkeln und Autoren, die aufler

7 Vgl. z. B. Schenke, Manfred Frank (2002). ... und nichstes Jahr in Jerusalem? Darstellung
von Juden und Judentum in lexten von Peter Edel, Stephan Hermlin und Jureck Becker. Frank-
furt am Main: Peter Lang. Oder: Sorge, Veit (1998). Literarische Linderbilder in Liedern
Wolf Biermanns und Wladimir Wyssozkis. Ein imagologischer Vergleich an Liedtexten der Autor-
Interpreten aus den Jahren 1960 bis 1980. Frankfurt am Main: Peter Lang.

8 Vgl. z. B. Dyserinck, 2002, S. 57-63.

9 Vgl z B. Dyserinck, 2002, S. 68.

10 Vgl. z. B. Swiderska, 2013, S. 31.
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anderem auch die Grundtermini der Imagologie anders formulieren
(s. z. B. viele starke Einfliisse der Hermeneutik oder der kulturwissen-
schaftlich ausgerichteten Literaturtheorien), wird die komparatistische
Imagologie eher zu einer ,Hilfswissenschaft® oder ,Methode® der neu
definierten kultur- und literaturwissenschaftlichen Richtungen. Diese
Degradierung der Imagologie — oder sogar ,das vorldufige Scheitern
der europiischen Komparatistik“ (Dyserinck, 2002, S. 73) — wurde
auch vom Begriinder der Disziplin, Hugo Dyserinck, schon im Jahre
2002 behauptet, wie aus seiner Formulierung oben hervorgeht. Die
Ausrichtung der internationalen imagologischen Konferenz in Zagreb
im Jahre 2012 hat allerdings die Hoffnung auf eine quasi-selbststindige
Disziplin oder komparatistische Subdisziplin nicht ganz vernichtet.
Die Diskussionen iiber eine Neuorientierung der Imagologie waren
hier nimlich ebenso prisent wie die traditionelle Imagologie (also das
Aachener Programm).

Zusammenfassend konnte man also die Entwicklung der komparatis-
tischen Imagologie in den letzten Jahrzehnten als den Weg von einer
Subdisziplin zu einer Methode bezeichnen. Das Altere gerit also in
den letzten Jahren in die Dienste des Neueren. Es hat sicherlich kei-
nen Sinn, die Entwicklungsprozesse in der Wissenschaft mit aller Kraft
stoppen zu wollen. Die Problematik kann man aus dem Blickwinkel
von Poppers Aufforderungen betrachten: Die Wissenschaftler sollten
seines Erachtens verstindlich und so einfach wie méoglich ihre Gedan-
ken formulieren. Die Griinde fiir eine solche Verpflichtung der Wissen-
schaftler sind in Poppers Augen einfach: Der tatsichliche Arbeitgeber
der Wissenschaftler ist die Gesellschaft — also einzelne Menschen, die
die wissenschaftlichen Textproduzenten aus ihren Steuern finanzieren.
Sie haben daher ein Recht, die Ergebnisse zu verstehen, d. h. in einer
verstindlichen Form zu lesen:

»Jeder Intellektuelle hat eine ganz spezielle Verantwortung. Er hat das
Privileg und die Gelegenheit, zu studieren. Dafiir schuldet er es seinen
Mitmenschen (oder ,der Gesellschaft‘), die Ergebnisse seines Studiums
in der einfachsten und klarsten und bescheidensten Form darzustellen.
Das Schlimmste — die Siinde gegen den heiligen Geist — ist, wenn die
Intellektuellen es versuchen, sich ihren Mitmenschen gegeniiber als
grof8e Propheten aufzuspielen und sie mit orakelnden Philosophien zu
beeindrucken. Wer’s nicht einfach und klar sagen kann, der soll schwei-
gen und weiterarbeiten, bis er’s klar sagen kann.“ (Popper, 2011, S. 100)
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In diesem Kontext ist also fraglich, ob immer wieder neue Strukturen
und neue terminologische Versuche in den Geisteswissenschaften (dort,
wo es nicht notig ist) einen Sinn haben.
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Zum 215. Todestag von CH. H. Spief

Katrin Prevratilova
Universitiat Brno

Annotation

Der Artikel berichtet iiber den 215. Todestag eines tschechisch-deut-
schen romantischen Schriftstellers, Schauspielers und Dramatikers, der
im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts lebte.

Er beschreibt sein Leben von der Geburt in Sachsen im Jahre 1755,
sein Studium und seine Ankunft in Prag und Osek (nach dem Jahre
1770), sowie seine Studien hier, sein Wirken in der Wahrschen Truppe.
Zunichst widmet er sich seinen Komodien und Ritterspielen, von de-
nen der Beitrag im Detail das Drama Klara von Hoheneichen beschreibt.
Ch. H. Spiefl lernte in Prag den Grafen Kaspar Hermann Kiinigl
kennen und zog zu ihm nach Bezdékov bei Klatau um, wo er seine
»grausamen® Romane zu schreiben begann, von denen im Aufsatz einer
seiner berithmtesten Romane, der Roman Das Petermdinnchen, niher
beschrieben wird.

Clanek informuje o 215. vyrodf smrti ¢esko-némeckého romantického
spisovatele, herce a dramatika, ktery zil v posledni tfetiné 18. stoleti.
Popisuje jeho Zivot od narozeni v Sasku v roce 1755, jeho studium
a ptichod do Cech do Prahy (po roce 1770), dile jeho studium zde,
hereckou ¢innost ve Wahrové divadelnim souboru a hlavné tvorbu.
Ch. H. Spief§ psal zpoditku svoji tvorby veselohry a rytitské hry, z nichz
se ¢lanek vénuje podrobnéji dramatu Kldra z Vysokého Dubu. Pozdéji se
sezndmil s hrabétem Kasparem Hermanem Kiiniglem a prest¢hoval se do
Bezdékova u Klatov, kde zacal psét strasidelné romdny, z nichz se ¢ldnek
vénuje blize romdnu Das Petermdnnchen.

To the 215th anniversary of the death of CH. H. Spief§

The article reports on the 215th anniversary of the death of Czech-
German Romantic writer, actor and playwright, who lived in the last
third of the 18th century. It describes his life from birth in Saxony in
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1755, his studies and coming to the Czech to Prague (after 1770), as
well as his studies here, acting in Wahr's theater group and his literary
output.

Ch. H. Spief8 initially wrote his comedies making knight plays, of which
the article discusses in detail the drama Klzra von Hoheneichen. He be-
came later acquainted with count Kaspar Herman Kiinigl and moved to
Bezdékov at Klatovy, where he began to write scary novels, of which the
article discusses closer the novel Peterminnchen.

Schliisselworter:

Ch. H. Spief3, 215. Todestag, Trivialliteratur, Klara von Hoheneichen,
Das Peterminnchen

Ch. H. Spief$, 215. vyro¢i umrti, trividlni literatura, Klara von Ho-
heneichen, Das Peterminnchen

Ch. H. Spief$, 215th anniversary, popular literature, Klara von Ho-
heneichen, Das Peterminnchen

Vor fiinf Jahren horte ich zum ersten Mal den Namen dieses seltsamen
deutsch-béhmischen romantischen Schriftstellers, der im letzten Drittel
des 18. Jahrhunderts lebte. Der 215. Todestag war der entscheidende
Anlass fiir die Beschiftigung mit Werk und Person von Ch. H. Spief3.
Das Bewusstsein, dass ich nahe des Dorfes Bezdékov wohnte, wo er
auch im Schloss lebte und im Jahre 1799 starb und auch sein Grab
hat, fithrte mich zu der umfangreichen Forschung tiber ihn und zum
Schreiben dieses Beitrags.

Der 215. Todestag von CH. H. Spief§ gibt mir die Gelegenheit, tiber
diese zurzeit nicht sehr bekannte literarische Person zu berichten. Der
215. Todestag, den wir am 17., laut seinem Grabstein in Bezdékov am
19., August begehen, ist ein wichtiger Grund ihn zu wiirdigen, weil
seine Werke mehr oder weniger das Schaffen einiger damaliger oder
spiterer Schriftsteller beeinflussten.

In der Sekundirliteratur wurde tiber Spief§ von mehreren Gesichts-
punkten aus geschrieben, tiberwiegend in Zeitschriftenartikeln. Es
entstanden auch eine Monografie und ein Sammelband Acta Univer-
sitatis Carolinae — Germanistica Pragensia XVI. Philologica 3 zu der
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im November 1999 in Prager Franz-Katka-Zentrum stattgefundenen
Konferenz Christian Heinrich Spief§ und seine Zeit.

Einige seiner Werke wurden sogar ins Englische und Franzdsische tiber-
setzt. In der tschechischen Sprache sind es heute nicht viele Ubersetzun-
gen seiner Werke zu finden.

CH. H. Spief§ kam nach Bshmen aus Sachsen und lebte hier 27 Jahre.
Spief§ war vor allem als Schauspieler, Dramatiker und auch Autor von
Trivialliteratur bekannt. Er lebte in der Zeit der Ritter-, Riuber-, und
Schauerromantik, die ein ganzes Jahrhundert in den deutschen Lindern
dauerte.

Christian Heinrich Spief§ war geborener Sachse und stammte aus ei-
nem evangelischen Pfarrhaus. Er wurde nahe Freiberg, wahrscheinlich
in Helbigsdorf, am 4. April 1755, als Sohn eines Pfarrers und einer
Pfarrerstochter geboren. Er ging in Freiberg zum Realgymnasium. 1769
wurde er in die Sekunda des Freiberger Gymnasiums eingeschrieben.
Aus unbekannten Griinden brach er den Schulbesuch ab und ging 1770
nach Bohmen zum Prilaten des Zisterzienserklosters in Osek. Noch im
selben Jahr empfahl dieser Prilat ihm das Studium am Carolinum in
Prag.

Im Jahre 1772 begann Spief§ Seibts Vorlesungen Uber eine gute Schreib-
art zu besuchen, die Karl Heinrich Seibt (1735-1806) am Prager
Karolinum drei Jahre hielt. Spief§ war von Seibts Schaffen wesentlich
beeinflusst, wie {ibrigens an den ersten Werken zu sehen ist.

Um Schauspieler zu werden, verlief§ er nach 2 Studienjahren im Jahre
1774 Prag und ging als Schauspieler zur Theatertruppe von Karl Wahr,
mit der er durch ganz Osterreich reiste. Er war sehr begabt, spielte bra-
vourds und begann auch eigene Lustspiele zu schreiben. Zwischen den
Jahren 1779-1788 wirkte er in Prag als Schauspieler.

Er eroffnete seine literarische Laufbahn 1782 mit einem Lustspiel: Die
drey Tichter. Spiter verfasste er noch mehr als zehn Schauspiele, worun-
ter das 1790 erschienene Ritterschauspiel Klara von Hobeneichen ihn
bertthmt machte. Es war ein Drama in vier Akten, dessen Urauffithrung
in Prag zur Spielsaison 1791/92 erfolgte.

In Prag lernte Spief§ den deutschen Schriftsteller der Aufklirung August
Gottlieb MeifSner (er war Grof3vater von August Meifiner 1753-1807)
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kennen, der als Begriinder der deutschsprachigen Kriminalerzihlung
gilt. Er verlegte den Schwerpunkt seiner Erzihlungen von der Tat und
der Bestrafung zu deren psychologischer und sozialer Herleitung. Der
Leser kennt den Titer schon vor dessen krimineller Handlung und lernt
die Umstinde und Motive der Tat kennen und kann somit selbst zu
Gericht sitzen.

A. G. Meifiner inspirierte den jungen Spief§ zum Schreiben der Bio-
graphien der Selbstmorder im Jahre 1785. Es ist eine Schauergeschichte,
in der Geister und Gespenster auftreten. Nicht nur mit der Nostitzer
Unterstiitzung wurde ein neues Theater auf dem Karolinenplatz gebaut,
wo auch das erste Stiick von Spief8 Die drei Tochter im Jahre 1782 urauf-
geftihrt wurde. Das Lustspiel war erfolgreich, und das ermutigte Spiefs,
weiter zu schreiben. Er begann auch Tragédien und Schauspiele sowie
Ritterstiicke, zu schreiben.

Spiefd lief§ sich auch von der Historie beeinflussen. Seine Trauerspiele
machten ihn beriihmt. Sein nichstes Erfolgsstiick war das Trauerspiel
Maria Stuart — ein Trauerspiel in vier Aufziigen, das seine Urauffiih-
rung 1784 am Wiener Burgtheater hatte. Es wurde auch am Weimarer
Hoftheater unter Goethe aufgefiihrt. Bemerkenswert war, dass Spief§
dieses Spiel schon 17 Jahre vor Schillers gleichnamigen Drama Maria
Stuart schuf. Einzelne Szenen iiberstiirzten sich in ihrer Handlung und
machten es so fiir die Zuschauer und Leser spannender und interes-
santer. Das trug den Stiicken wesentlich mehr Erfolg bei, als denen der
Klassiker. Spief$ fesselte die Leser mit seiner Erfindungsgabe und einer
unermiidlichen und geduldig spinnenden Vorstellungskraft. Alles in
seinen Werken war wunderbar, tibernatiirlich und gruselig.

Sein weiteres Leben wurde wesentlich durch die Bekanntschaft von
Kaspar Hermann von Kiinigl, dem Kreishauptmann von Klattau be-
einflusst. Graf Kiinigl gehérte, wie sein Vater, zu den Freimaurern. Er
wurde zuerst Lehrling (1764, Wien), spiter Handwerksgeselle (1764,
Klatovy), im Jahre 1765 sogar GrofSmeister der Freimaurer und 1766
schottischer Grofimeister in Klatovy, der im Jahr 1772 die Tétigkeit der
altschottischen Loge U 77 korunovanych hvézd in Prag griindete und
sich erfolgreich entfaltete. Karl Friedrich Wahr (1745-1811) war nicht
nur als Schauspieler und Direktor titig, sondern auch als Freimaurer,
der zu vielen Logen gehorte.
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Graf Kiinigl fand Spiefi, oder vielleicht besser gesagt seine Freundin
Sophie Kérner aus Bayreuth so interessant, dass er sie beide auf sein
Schloss in Bezdékov einlud. Zu der Schauspielerin Sophie Korner, geb.
Bauer (1750-1817), stand Spief§ in einer angeblich besonderen person-
lichen Beziehung. Es ist zusagen, dass er sie spiter sogar als Universaler-
bin eingesetzt hat und ihr regelmifig die Titelrollen seiner zahlreichen
Dramen ,auf den Leib® geschrieben hat, zum Beispiel das Theaterstiick
Roxelane als Braut, das erstmals Anfang 1776 erschien. Nachdem Wahr
im Jahre 1779 die Leitung des dortigen Theater an der Kotzen iiber-
nommen hatte, wurde Spief§ in Prag sesshaft.

Nach der Auflosung der Wahr’schen Bithne, mit der er unter ande-
rem in Salzburg, Pressburg sowie auf dem Schloss der Esterhazy in
Eisenstadt gastierte, trat er Ostern 1784 als Sekretdr und Verwalter in
den Dienst des Grafen Caspar Hermann von Kiinigl (1745-1814) auf
Schloss Bezdiekau.

Bezdékov, dieses kleine Paradies in Westbohmen, mit dem alten Schloss,
dessen urspriingliche Festung aus dem 14. Jahrhundert sein soll, wurde
fiir Spief§ eine unerschopfliche Quelle fiir sein Schaffen. Er schuf hier
den grofiten Teil seiner Werke und war zugleich dem Grafen Kiinigl
bester Freund und Gesellschafter. Spief§ reiste gern allein in die Umge-
bung des Bshmerwalds bis zur deutschen Grenze. Er beobachtete hier
die Natur, Biume, Moore, Ruinen, Burgen und Schlésser, die spiter
Schauplitze seiner Werke wurden. Spief§ war in Bezdékov beliebt und
geachtet. Wie in den Bezdiekauer Pfarrbiichern geschrieben steht, tauf-
te er und wirkte auch als Trauzeuge.

In Bezdékov, wo er als Verwalter und Sekretir im Dienst des Caspar
Hermann Grafen von Kiinigl (1745-1814) wirkte, blieb er bis zu sei-
nem Tod und hatte hier viel freie Zeit zu literarischer Produktion, ins-
besondere von Schauerromanen, die seinerzeit grofSen Anklang fanden.

Er schrieb hier zwischen den Jahren 1791/1792 seinen zweibidndigen
Roman Das Peterminnchen: Geistergeschichte aus dem dreizehnten

Jahrhundert., dessen Handlung im 13. Jahrhundert spielt.

Weiter erschienen Der Miusefallen und Hichelkrimer (1792) und Der
alte Uberall und Nirgends (1792). Der Roman Der alte Uberall und Nir-
gends war eine ,Schicksalstragodie’, in der ein Biif$er von seinen Zweifeln
an Gottes Gerechtigkeit erlst wird. Dieser Mensch, der seine eigene

205



Bestimmung nicht erkennen kann, stiirzt blindlings ins Verderben, da
er sich von seinen Leidenschaften treiben lisst. Am Ende jedoch besiegt
er das Bose in sich.

Typische Adjektive, die auf sein Werk angewandt wurden, sind gru-
selig, wunderbar und tbernatiirlich. Spieflens Griuelromane wurden
in Wien zu erfolgreichen Bithnenstiicken verarbeitet und vertont. Das
Petermidnnchen und andere Spief3-Grusicals wurden auf Tausenden von
osterreichischen und siiddeutschen Bithnen noch dreiflig Jahre nach

dem Tod ihres Urhebers aufgefiihrt.'

Im Jahre 1794 lebte Spief§ kurze Zeit auch in Ellbogen (Loket), weil sein
Gonner, Graf Kiinigl, hier als Hauptmann gearbeitet hat. Er horte hier
viele Volkssagen, die ihn zur Heimkehr bewogen, um sein vierteiliges
Werk tiber Hans Heiling, den vierten und letzten Regent der Erd-, Luft,
Feuer- und Wassergeister zu schreiben. Er verarbeitete seine Gedanken
in vielen kurzen und grausamen Geschichten. Er wurde so langsam zu
einem Schauerromantiker. Es war offensichtlich, dass seine angeblich
seelische Krankheit seine Dichtung zu beeinflussen begann.

In seinen Sammlungen Biographien der Selbstmirder (4 Bde., 1786—
1789), Biographien der Wahnsinnigen (4 Bde., 1795-1796, Auswahl und
Nachwort von Wolfgang Promies, 2. Auflage 1976) und Meine Reisen
durch die Hoblen des Ungliicks und Gemdicher des Jammers (4 Bde., 1790)
schildert Spief§ ein Schicksal, das letztlich jeden treffen kann. Er gibt
die authentischen Lebensliufe heraus, um die moralische Abschreckung
seiner Beispiele zu betonen. Die Geschichten erzihlen, wie ungliickli-
che Biirger durch geringfiigige Vergehen, Leidenschaften oder duflere

Umstinde ins Verderben geraten.

In den Biographien der Wahnsinnigen orientierte sich Spief§ an wirkli-
chen Biographien, indem er sie miteinander verkniipfte und mit eige-
nen Erfindungen ausbaute.

In dieser Zeit schrieb er Die Geheimnisse der alten Egipzier, eine
wahre Zauber- und Geistergeschichte des achtzehnten Jahrhunderts
(1798/1799) und Maria Clement oder die Glocke um Mitternacht.

1 Auch der Herausgeber und deutsche Germanist Wolfgang Promies entdeckee das Werk
dieses erfolgreichen Autors von moralisierenden Schauergeschichten, Geister- und Ritter-
romanen und zugleich geschitztem Dramatiker nach iiber anderthalb Jahrhunderten neu.
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Im Ganzen verdffentlichte Spief§ von 1785 bis 1799 neunzehn verschie-
dene Romane, von denen wir sicher wissen, dass er der Autor ist. Es
wurden ihm auch fremde Werke zugeteilt, wie Der Geisterseher des
fiinfzehnten Jahrhunderts, oder Idee von der Gewalt tiber die Geister,
Aus den hinterlassenen Papieren eines beriihmten Magus dieser Zeit.
Angeblich sollte diese Geschichte nach Spief§ bearbeitet und im Jahre
1797 herausgegeben werden.

Spiefd war eifersiichtig und wenn er erfuhr, dass er von seiner geliebten
Frau (Sophie Korner) und dem Grafen Kiinigl betrogen wurde, wurde
er heftig enttduscht. Binnen kurzer Zeit starb seine Mutter und er ver-
kraftete ihren Tod schwer.

Die Enttauschung und Eifersucht verursachten, dass der charmante
Spief im Laufe der Zeit ein triibsinniger Exzentriker wurde und sein
Schwermut horte nicht auf, stindig zu wachsen.

In seiner Einsamkeit machte er Ausfliige in die Umgebung und mied
den Umgang mit Menschen. Er schrieb viel, dachte an seine Mutter
und Frau Kiinigl wurde ihm die einzige Freundin. Er beschiftigte sich
sehr mit Geistern, Gespenstern und Teufeln. Im Jahre 1795/1796 er-
schienen Die Biographien der Wabnsinnigen und im Jahre 1796/1797
sein vierteiliges Werk Meine Reisen durch die Hohlen des Ungliicks und

Gemiicher des Jammers.

Spief§ verfasste nach seiner Riickkehr nach Bezdékov am 17. Oktober
1795 seinen letzten Willen, weil sich seine Gesundheit schnell ver-
schlechterte. Er verschenkte alle seine Einkiinfte an die Armen. Das
Leben fiel ihm immer schwerer, er mied Menschen und besuchte oft
Tupadelské skaly, die spiter auch Spiefifelsen genannt wurden. Er hatte
auf einem Felsen seinen primitiven Unterschlupf, eine kleine hélzer-
ne Hiitte, die von einem kiinstlichen Friedhof umgegeben war. Spief§
wurde langsam wahnsinnig. Trotz seiner Krankheit arbeitete er aber an
seinen Schauerromanen weiter.

Der Tod seiner nahestehenden Mutter und kurz danach auch seiner
nahen Freundin Grifin Theresia Kiinigl (am 3. August 1799) fithrten
dazu, dass er am 17. September 1799 im Alter von 44 Jahren wahr-
scheinlich an Nervenfieber und Abzehrung starb. Das Todesdatum auf
dem Grabstein ist laut Jan Antonin Mager nicht genau geschrieben,
weil der Todeseintrag im Bezdiekauer Personenstandsregister den
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19. September 1799 angibt. Die Ursache des Todes soll laut diesem
Register eine andere sein, nimlich die Tuberkulose, die den Wahnsinn
vor seinem Tod verursacht hatte und zu seinem Tod am 19. August im
Jahre 1799 fithrte. Wie die Datumverwechslung geschehen konnte, ist
bis heute unklar.

Ch. H. Spief§ wurde auf dem Friedhof der Annakapelle in Bezdé¢kov
begraben. Sein Grabstein wurde laut Informationen von Dr. Volf in den
dreifligen Jahren des 19. Jahrhunderts erneuert und ist heute auf dem
Friedhof in Bezdékov zu besuchen. Nach Spieflens Tod heiratete Graf
K. H. Kiinigl Sophie Kérner.?

Trivialliteratur zu lesen, ermdglichte den Menschen, neben ihrem
Arbeitsalltag, sich mit etwas Neues in der Freizeit unterhalten. Es war
sicher, dass das Unterhaltungsbediirfnis des Publikums durch das ei-
gentliche Kunstdrama allein nicht befriedigt werden konnte, deshalb
begann auch die Weimarer Biihne Trivialdramatik aufzufithren.?

Die Beamten der hoéfischen Verwaltung, Universititsprofessoren,
Kaufleute, Pastoren und Arzte oder Manufakturbesitzer sahen ihre Be-
lehrungsbediirfnisse, Ablenkungs- oder Zerstreuungsanspriiche vorwie-
gend in den Unterhaltungsromanen von K. G. Cramer, A. Lafontaine,
Chr. H. Spiefi, Chr. A. Vulpius oder H. D. Zschokke befriedigt. Chris-
tian Heinrich Spieff war einer der bedeutendsten deutschsprachigen
Vertreter des Genres Trivialliteratur und zugleich Unterhaltungsromane
der Zeit. Sein Leben war voll von Tragik und Unwahrscheinlichkeiten,
die in manchen seiner Werken spiegelten. Er gehorte zur Gruppe der
meistgelesenen Schriftsteller im ausgehenden 18. Jahrhundert.

Am Ende des 18. und Beginn des 19. Jahrhunderts wurde das Ritter-
schauspiel im deutschen Sprachraum zur groflen Mode und leitete die
Bliitezeit dieses Theatergenres ein. Bithnenschriftsteller dieser Zeit ver-
wendeten neben selbsterfundenen Stoffen und Motiven aus der Volks-
tiberlieferung (Teufelsbiindnis, verfeindete Briider u. a.) auch Romane
der Goethezeit als Quellen.

2 Mager, J. A.: K 200. vyroci simrti Ch. H. Spiesse. Rodopisnd revue 2, Léto 1999, S. 2-6;
Ch. H. Spiefs a jeho doba, ed. V. Maidl (v tisku).

3 Bahr, Ehrhard (20006). Déjiny némecké literatury: kontinuita a zména: od stiedovéku po
soucasnost. Svazek 2, Od osvicenstvi k dobé pfedbieznové. Vyd. 1. Praha: Karolinum. ISBN
80-246-1048-5.
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Als neuzeitliches Genre der Unterhaltungsliteratur entstand Ende des
18. Jahrhunderts der Ritterroman. Wir kénnen sagen, dass die Grenzen
zwischen den Genres Ritterroman, Geisterroman, Riuberroman und
Geheimbundroman sich tiberschnitten. Hier gab es ndmlich keine feste
Regel, mit dem man die Grenzen spezifizieren wiirde. Interessant war
die Handlungszeit der Ritterromane, die fast immer im Mittelalter
lag- sie wurden vor allem an den Hoftheatern, Nationaltheatern und

Wanderbiihnen aufgefiihrt.

Die Ritterschauspiele zeichneten sich durch eine direkte und intensive
Sprachgestaltung mit pathetischen Aufschwiingen aus. Dabei ent-
standene stereotype Floskeln machten dieses Genre sehr geeignet fiir
Parodien. Von den Autoren und vom Publikum wurde eine historische
Wahrhaftigkeit der Ritterschauspiele eingefordert und typisch fiir sie
waren selbsterfundene Stoffe.

Biithnenschriftsteller nutzten Motive wie Teufelsbiindnis, verfeindete
Briider, Frauen in Minnerkleidern, feindliche Briider, Vatersuche u. a.
und als Quellen dienten oft Romane der Goethezeit. Die Handlungen
erzdhlten von z. B. Liebenden aus verfeindeten Geschlechtern, Intrigen,
Machtkimpfen, verborgenen Verwandtschaftsbezichungen, Morden
und Zweikimpfen in einer stindisch geprigten Gesellschaft. Die dra-
matischen Muster wirkten bis zu Johann Wolfgang von Goethe (Gorz
von Berlichingen, 1774) und Heinrich von Kleist.

Zu den bekanntesten Autoren von Ritterschauspielen dieser Zeit ge-
hérten u. a. Elise Biirger, Andreas Josef von Guttenberg (Jakobine von
Baiern, Grifin von Holland, 1800), Heinrich Amann (Der Bruderhass),
und Christian Heinrich Spiel (Klara von Hoheneichen, 1791).

Ch. H. Spief§ erfolgreichstes, 1790 erschienenes Ritterschauspiel, hief§
Klara von Hoheneichen.

Die Handlung wurde von Spief§ in ein mirchenhaftes Mittelalter ver-
setzt. Interessant ist, dass nicht nur die Motive im Spiel, sondern auch
die Personen, dhnlich denen in Emilia Galotti von Gotthold Ephraim
Lessing sind. Das Trauerspiel Emilia Galotti handelte von einem Prinzen
Hettore Gonzaga, seiner Liebe zu dem biirgerlichen Midchen Emilia
Galotti und seinem Plan, das Midchen fiir sich zu gewinnen. Der
Handlungsort des Spiels Emilia Galotti war ein kleines Fiirstentum in
Italien im 18. Jahrhundert.

209



Spieflens Drama Klara von Hobeneichen besteht aus vier Akten und han-
delt von einer tugendsamen, vor Liebe und Herzensjammer hitzigen
Heldin, von einem edlen, in Ketten schmachtenden Ritter und einem
hochst ruchlosen Bosewicht, der zuletzt gehorig bestraft wird.

Was die Handlung betrifft, stellt Klara in dem Buch eine Geliebte von
Ursmars von Adelungen dar, die einem ungeliebten Mann, dem Hein-
rich, der ein Landgraf von Thiiringen war, ihre Hand versprechen sollte.
Dieser Tyrann totete ihren Ehemann Hoheneichen, als er seine Burg

iiberfiel.

Klara floh dann zu Otto von Schénborn mit ihrer Magd und Heinrich
belagerte Ottos Zuflucht und Otto suchte eine Hilfe, die er schlieSlich
bei dem michtigen Adelungen fand. Er bewog ihn dazu, dass er den
Tod von Klaras Mann richen sollte. Die Feinde (Heinrich und Bruno)
aber nahmen Klara und Ottos Frau und Kinder gefangen und am Ende

des Spiels bekam Otto die Burg endlich zuriick.

Auch Adelungen wurde von Heinrichs Giinstling Bruno gefangen ge-
nommen. Bruno drohte ihm mit Tod, wenn Klara seinen Herrn nicht
heiratet, deshalb versprach Klara, ihn zu heiraten, aber unter einer Be-
dingung, dass sie noch zum letztenmal Adelungen sehen konnte und
dass Heinrich ihn aus dem Gefingnis entlief3. Sie hatte inzwischen an
ihren Selbstmord gedacht, wenn der Geliebte frei sei. Im letzten Augen-
blick brachte aber Otto Hilfe durch einen unterirdischen Gang in die
Burg und befreite auch Klara. Eine baldige Hochzeit wurde geplant und
damit endete das Stiick.

Ch. H. Spieff zeigte in diesem Spiel, wie er ausgezeichnet Bescheid
wusste, wie man die Zuschauer zum Gruseln und Schluchzen bringen
kann. Er konnte dazu bravourés Dialoge benutzen, wie im dritten Auf-
tritt des zweiten Aufzugs zu sehen ist.

,Heinrich: ,Wohl dann! Du sollst erfahren, was ich kann! Was der
Landgraf von Thiiringen vermag! Heute noch, merke dirs wohl! Heute
noch soll vor deinen Augen der Priester Klarens Hand in die meine
legen! Heute noch sollst du sehen, wie ich sie, die von dir Beschiitzte, zu
meinem Ehebette fithre, oder schleppe! Sehen sollst du dies alles, und
dieser Blick soll dein letzter sein! Jzt geh!‘

Adelung: (macht einige Schritte gegen Heinrich. Er zittert, seine Knie
schwanken, seine Zahne klappern. Er raft sich empor, und fihrt mit
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der Hand iiber sein bleiches Gesicht. Mit dumpfen, gebrochenen Tone)
,Glaube nicht Heinrich, das dies Furcht ist! — — — Ich scheue den Tod
nicht! [...]*“ (Spief, CH. H., 1801, S. 56-57)

Die Sprache, die Spief in diesem Schauspiel Klara von Hobeneichen,
besonders im dritten Aufzug, sechsten Auftritt verwendete, beweist, wie
treu Spief$ die Liebe beschreiben konnte.

Sein Ziel war vor allem die Belehrung der unschuldigen Midchen durch
seine Geschichte. Er wollte, dass sie in ihren schmeichelnden Liebha-
bern einen zweiten Rudolph erkennen sollten und seinen Begierden
tapfer und mutig widerstehen, um nicht, gleich der verlassenen Klara,
den Verlust ihrer Unschuld und seine Liebe im Kloster beweinen zu
miissen.

Das Drama Klara von Hoheneichen schrieb Spief§ in Bezdékov nahe Kla-
tovy, wo er seit dem Jahr 1784 lebte. Im Jahre 1790 fithrte J. W. Goethe
in Weimar das Ritterschauspiel auf. Schon im Jahre 1791/92 kam auch
eine tschechische Ubersetzung auf die Bithne. Danach begannen auch
viele grofle deutsche Bithnen dieses Stiick aufzuftihren.

Es inspirierte spiter auch den Dramatiker Franz Grillparzer, der im Jahr
1817 das Schicksalsdrama Die Ahnfrau schrieb. Das Hauptmotiv die-
ses Trauerspiels in fiinf Aufziigen war die Erlosung einer siindigen Seele.
Das Stiick spielte auch im Mittelalter, in der Riuberzeit und der Ort
war Burg Borotin in heutigen Tschechien. Sprache wurde im Dialog
geftihrt und war voll von Metaphern, emphatischen Ausdriicken, Ana-
phern und Prunkreden. Die zentrale Figur des Dramas war der Riuber
Jaromir und alles wurde als Tduschung entlarvt. Die Ahnfrau wurde
auch zur Ehe gezwungen, ebenso wie Klara. Sie konnte ihren fritheren
Geliebten nicht vergessen und lief§ sich mit ihm ein, wobei sie von ih-
rem Gatten ertappt wurde.

Ch. H. Spief blieb in Bezdé¢kov bis zu seinem Tod und er hatte hier
Mufe zur literarischen Produktion, insbesondere von Schauerromanen,
die seinerzeit grofSen Anklang fanden. In Bezdé¢kov schrieb er zwischen
1791/1792 seinen zweiteiligen Roman Das Petermdinnchen. Eine Geis-
tergeschichte aus dem dreizehnten Jahrhundert. Er kniipfte damit an
das Genre der gothic novel an. Das Peterménnchen erschien zunichst in
Fortsetzungen in der Zeitschrift ,Apollo®.
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Diese Geistergeschichte mit Gesang in vier Aufziigen wurde zum be-
rithmtesten und meistgelesenen phantastischen Roman der Goethezeit,
was auch die mindestens zwei dramatischen Bearbeitungen von Carl

Friedrich Hensler (1794) und Josef Georg Schmalz (1838) bestitigen.

Im Roman Das Peterminnchen finden wir sowohl Geistermotive als
auch Rittermotive. In der Vorrede der zweiten Auflage stellt sich Spief§
als ein tugendhafter Mensch oder Lehrer vor, der absichtlich die ziigel-
lose Wollust schildere, weil sie zu seiner Zeit zu den Lieblingslastern
gehorte. Spief wiinschte hiufig gelesen zu werden und war sich zugleich
bewusst, daf$ er etwas Anziehendes benutzen muss, um das Interesse der
menschlichen Einbildungskraft zu wecken. Deshalb lief§ er Geister und
Teufel in seinen Werken auftreten.

Was den Inhalt dieser Geistergeschichte betrifft, ldsst er sich kurz zu-
sammenfassen. Die Handlung spielt im 13. Jahrhundert. Das Peter-
ménnchen war ein boser Geist im Korper eines Zwergs und dieser Geist
verfithrte den Ritter Rudolf von Westerburg zum Bésen. Er verfiihrte
sechs unschuldige Frauen und lebte mit seiner Tochter, ohne zu wissen,
dass es sich um eine blutschiinderische Ehe handelte. Er ermordete viele
Menschen. Es wurde tiberliefert, dass es mehr als sechzig Menschen
waren. Zum Teil totete er sie mit eigener Hand. Fiir seine Verbrechen
wurde er letztendlich vom Teufel Beelzebub geholt und unter schauri-
gem Wautgeheul in der Luft zerrissen.?

Ch. H. Spief§ inspirierte mit seinem Roman Das Peterméinnchen den
Stoff fiir das Schauspiel mit Musik von Karl Friedrich Hensler. Das
Ritterschauspiel regte den osterreichischen Dramatiker und Spielleiter
Josef Georg Schmalz (1804-1845) zum Schreiben von Schauspiel mit
Musik Rudolf von Westerburg oder Das Pettermdnnchen mit Arien und
Chéren an. Heute werden iiber Das Petermdnnchen und sein Aussehen
viele Sagen erzihlt.

4 Spiefl wiinschte, dass manch irrender Jiingling durch Rudolphs Ende abgeschreckt
wiirde und seinen Plan aufgibe, den er zur Entfiihrung seines Midchens ausgedacht hatte
und das Midchen lieber chelichte und in ihren Armen ein Gliick genoss, welches Rudolph
mit seinem Verhalten nie erreichen konnte.

5 Das Peterminnchen sollte ein kleiner und gutmiitiger, aber finster dreinblickender
Zwerg und Hausgeist des Schlosses in Schwerin sein, wo er als Schmied arbeitete. Er ist
gewohnlich in grauen Kleidern einhergegangen. Meist ging es in grau; wenn es aber Krieg
geben sollte, trug es rot, und wenn einer sterben sollte, trug es kohlschwarz. Das Minnchen
zeigte sich den Menschen in den verschiedensten Gestalten. Ein anderes Mal erschien er
als mittelalterlicher Reitersmann mit Schnurrbart. Es trug dann hohe Reiterstiefel, einen
Degen und cinen Federhut und einen Schliisselbund an seinem Giirtel.
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Weiter erschienen Spiefens Werke wie Der Miusefallen und Hichel-
krimer (1792) und Der alte Uberall und Nirgends (1792). Der Roman
Der alte Uberall und Nirgends war eine Schicksalstragodie, in der ein
Biifler von seinen Zweifeln an Gottes Gerechtigkeit erlést wird. Dieser
Mensch, der seine eigene Bestimmung nicht erkennen kann, stiirzt
blindlings ins Verderben, da er sich von seinen Leidenschaften treiben
lasst. Am Ende jedoch besiegt er das Bose in sich.

Christian Heinrich Spief zihlte zu den beliebtesten und meistgelesenen
Schriftstellern. Er wird oft als der Begriinder des Kolportageromans
bezeichnet. Obwohl dieser deutsch-bohmische Dichter insgesamt 43
Romane und Geschichten und 15 Theaterspiele schuf, starb er arm. Er
verschenkte an die Armen alles, was er verdiente. Heute ist er beinahe
vergessen, trotz seiner guten Taten und Werke. Anliegen meines Beitrags
ist es, an sein Leben und Schaffen zu erinnern und es nahezubringen.
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Die vergessenen Freunde von
Marie von Ebner-Eschenbach

Eleonora Jetdbkovd
Mibhrisches Landesmuseum Brno

Annotation

Die Schriftstellerin Marie von Ebner-Eschenbach schuf wihrend ihres
Lebens ein umfangreiches literarisches Werk, das mit Poesie und dra-
matischer Titigkeit seinen Anfang hat und seinen Héhepunke in der
Prosa findet. Wie umfangreich ihr Werk und wie bunt ihre literarischen
Gestalten sind, so umfangreich und bunt ist auch ihr Freundeskreis.
Die meisten Persdnlichkeiten, die sie umgaben, waren in ihrer Zeit an-
erkannte und bekannte Kiinstler und Wissenschaftler.

Wihrend Baronin Eschenbach mit der mitleidlosen Kritik kimpft,
war Hieronymus Lorm (Heinrich Landesmann mit eigentlichem
Namen) ein schon anerkannter literarischer Kritiker. Wihrend Marie
von Ebner-Eschenbach mit dem Unwillen ihrer Familie kimpft, die
nicht wiinschte, dass Eschenbach weiter schreibt, besucht Josephine
von Knorr Wiener und Pariser Kulturkreise. Das hat sich mit der Zeit
gedndert. Der Name Marie von Ebner-Eschenbach ist bis jetzt in der
Welt, sogar mehr als in ihrem geliebten Mihren, bekannt. Wenn man
aber den Namen Lorm erwihnt, erinnern sich manche vielleicht an
den Begriff Fingerzeichensprache. Aus dem Bewusstsein der Leser ist
seine kiinstlerische, literaturkritische und sogar seine philosophische
Arbeit verloren gegangen. Seine Uberlegungen iiber den grundlosen
Optimismus sind aber gewiss ein interessanter Beitrag zur deutschen

Philosophie des 19. Jahrhunderts.

Eine weitere fast schon vollig vergessene Dichterin aus dem Umbkreis
von Marie von Ebner-Eschenbach ist Josephine von Knorr. Sie stammt
aus anderem gesellschaftlichen Umfeld als Lorm, dem Sohn einer jidi-
schen Biirgersfamilie aus Nikolsburg (Mikulov). Knorr ist Reprisentan-
tin des niederen dsterreichischen Adels, der oft zu den gebildetsten und
kulturellsten Gesellschaftsschichten der Monarchie gehorte. Obwohl sie
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ein Mitglied des Verbands der Schriftstellerinnen in Wien war, der sich
gegen die moderne Literatur stellte, trigt ihre Poesie schon Andeutun-
gen von Impressionismus und Symbolismus.

Das Werk von beiden Kiinstlern vollendet das Bild der kulturellen Welt
des 19. Jahrhunderts in Osterreich und trigt in sich auch zeitlose Werte.

Spisovatelka Marie von Ebner-Eschenbachovd vytvotila po dobu svého
zivota rozsahlé literdrni dilo, které za¢ind u poezie, dramatické ¢innosti
a vrcholi v dile prozaickém. Jak rozsahlé je jeji dilo a jak rtiznorodé jeji
literdrni postavy, tak rozsahly a raznorody byl i okruh jejich pritel. Je az
pozoruhodné, Ze vétsina z osobnosti, kterymi byla obklopena, se tsila
ve své dobé jiz zna¢ného uzndni.

Zatimco baronka Eschenbachovd bojuje s nelitostnou kritikou, Hiero-
nymus Lorm (vl. jm. Heinrich Landesmann) je jiz uzndvanym kritikem.
Zatimco Marie von Ebner-Eschenbachova bojuje s nevoli své rodiny,
kterd si nepfeje, aby ddl psala, nav§tévuje uzndvand bédsnitka Josephine
von Knorr nejen videnské, ale i pafizské literdrni kruhy. To ve zmé-
nil ¢as. Dilo Marie von Ebner-Eschenbachové je doposud zndmé, do-
konce v mnohych zemich vice nez na jeji milované Moravé. Pokud vsak
v soucasné dob¢ zminime jméno Lorm, vybavi se povétsinou jen ma-
lému okruhu lidi pojem Lormova hluchoslepeckd abeceda. Z povédo-
mi Ctendfh se zcela vytratila jeho umélecka i kritickd literdrni tvorba, ba
dokonce jeho spisy filozofické. Jeho tvahy o bezdavodném optimismu
jsou vsak rozhodné zajimavym piispévkem v oblasti némecké filozofie
19. stoleti.

Dalsi zcela jiz zapomenutou bdsnitkou z okruhu blizsich pratel Marie
von Ebner-Eschenbachové je Josephine von Knorr. Pochdzi z jiného
prostiedi nez Lorm, syn zidovské méstanské rodiny z Mikulova. Knorr
je predstavitelkou nizsi rakouské slechty, kterd casto patfila k tém nej-
vzdélanéj$im a nejkulturnéj$im vrstvim monarchie. Prestoze je ¢lenkou
zenského literdrniho spolku ve Vidni, ktery bojuje proti modern litera-
tufe, presahuje jeji tvorba vsak styl bézné poezie poloviny 19. stoleti. Je
v ni jiz ndznak, imprese a symbol.

Dilo obou umélctt dotvafi obraz kulturniho svéta 19. stoleti v Rakousku
a z vetsi ¢dsti nese v sobé nad¢asové hodnoty.
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The writer Marie von Ebner-Eschenbach created an extensive literary
work during her lifetime, having its beginning in poetry and dramatic
activity and culminating in fiction. As extensive as her work and as
colourful as her literary characters, as extensive and colourful was also
the circle of her friends. It is remarkable that most personalities who
surrounded her enjoyed broad recognition already in their period.

While Baroness Eschenbach struggles against merciless criticism, Hi-
eronymus Lorm (by his own name Heinrich Landesmann) is already
a recognized literary critic. While Marie von Ebner-Eschenbach strug-
gles against the displeasure of her family that does not wish Eschenbach
to continue writing, the renowned poetess Josephine von Knorr visits
Viennese and Parisian cultural circles. This has changed with time. The
name Marie von Ebner-Eschenbach is far more than even known in
their beloved Moravia, in the world. But if you mention the name Lorm
these days, some might remember the term finger sign language. From
the consciousness of the readers are lost his artistic, literary criticism,
and even his philosophical work. However, his reflections on the base-
less optimism are certainly an interesting contribution to the German

philosophy of the 19th century.

Another poetess, almost completely forgotten, from the vicinity of
Marie von Ebner-Eschenbach, is Josephine von Knorr. She comes from
a different social environment than Lorm, a son of a Jewish middle-class
family from Mikulov (Mikulov). Knorr is representative of the lower
Austrian nobility, which often represented the most educated and most
cultural class of the monarchy. Although she is a member of the Wom-
en’s Association of Writers in Vienna that opposes modern literature,
her writing overlaps the ordinary poetry style of the 19th century. There
are already innuendos, impressions and symbols.

The works of both artists complete the picture of the cultural world
of the 19th century in Austria and also carry timeless values within
themselves.
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Schliisselworter:

Heinrich Landesmann, Hieronymus Lorm, Essays, Philosophie,
Natur, Optimismus, Josephine Knorr, Poesiesammlung, Marie von
Ebner-Eschenbach

Heinrich Landesmann, Hieronymus Lorm, eseje, filozofie,
ptiroda, optimismus, Josephine Knorr, sbirka poesie, Marie von
Ebner-Eschenbach

Heinrich Landesmann, Hieronymus Lorm, essays, philosophy,

nature, optimism, Josephine Knorr, collection of poetry, Marie von
Ebner-Eschenbach

1 Hieronymus Lorm

Den 9. August 1821 wurde in Nikolsburg (Mikulov) Heinrich Lan-
desmann als zweiter Sohn von Christian und Therese Landesmann
geboren. Christian kaufte zur Zeit der Geburt von Heinrich ein grofles
Handelshaus in Wien und der kleine Heinrich bekam auch bald noch
drei weitere Geschwister. In diesem Haus entwickelte sich das Kind mit
allen seinen Talenten am Anfang vollig problemlos, sein Vater war nicht
nur ein guter Geschiftsmann, sondern auch ein Mensch, dem das Elend
anderer nicht egal war, man bezeichnete ihn als Freund der Armen. Er
studierte hebriische Literatur, interessierte sich fiir Kunst und sein Wie-
ner Sitz diente als Treff[punkt verschiedener Wiener Personlichkeiten
wie z.B. Friedrich Hebbel' oder Betty Paoli.?

Leider meldeten sich schon wihrend der Gymnasialzeit die ersten ge-
sundheitlichen Probleme und der zwélfjahrige Heinrich war nicht mehr
fihig, die Schule zu besuchen. Im Jahre 1834 wurde er fast gelihmt,
nach einem Aufenthalt in Bad Teplitz (Teplice) besserte sich zwar sein
Zustand, der Junge blieb aber taub. Es war dies natiirlich sehr schwer
fur ihn, hauptsichlich auch weil es das Ende seiner musikalischen Lauf-
bahn bedeutete. Ein hervorragender Klavierspieler wollte er werden
und bis zu der unerklirlichen Krankheit stand dieser Vorstellung auch
nichts im Wege. Heinrich fand aber bald einen Ersatz im Studium der
1 Friedrich Hebbel, 1813—1863, deutscher Dichter und Dramatiker.

2" Betty Paoli, 1814-1863, osterreichische Lyrikerin, Novellistin, Journalistin und
Ubersetzerin.
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Mathematik und Logik. Erlasauch sehr viel, von der klassischen Literatur
angefangen bis zur Literatur seiner Gegenwart. Im Jahre 1837 erschien
in der Zeitschrift Osterreichisches Morgenblatt sein erstes Gedicht Klage
eines Tauben. Seit dieser Zeit beginnt eigentlich seine schriftstellerische
Laufbahn, aufler dem Studium und der breiten Lektiire gehort seine
ganze Titigkeit eigenem literarischen Schaffen. Man spiirt am Anfang
einen starken Einfluss von Heinrich Heine, Nikolas Lenau oder George
Gordon Byron. In seinem Mirchen Konig Ewig konnen wir schon die
Linie der Denkweise des zukiinftigen Schriftstellers, Literaturkritikers
und Philosophen erkennen. Ein Prinz, der in der Unwissenheit, dass es
in der Welt auch einen Tod gibt, erzogen wird, sucht zuletzt den Ausweg
aus dem weltlichen Leben. Er veriibt Selbstmord, um die Welt der Ideen
und die Ewigkeit zu entdecken.

Nicht nur gesundheitliche Probleme verfolgen den Dichter. Auch das
Klima in dem damaligen Osterreich der Vormirzzeit lisst den Nachden-
kenden nicht gleichgiiltig. Das Theaterstiick Weh dem der liigt von Franz
Grillparzer® wurde damals von den adeligen Zuschauern abgelehnt, eine
starke Zensur verfolgte jeden Autoren, der nicht dem Absolutismus
von Metternich und der sogenannten Gemiitlichkeit des Biirgertums
entsprach. Zum Freundeskreis von Hieronymus Lorm* gehéren Moritz
Hartmann® und die Dichterin Betty Paoli, mit der er im Haus von Ida
Fleischel-Marxow viele Abende verbringt. Uber Betty Paoli schrieb er
auch einen seiner ersten literaturkritischen Aufsitze Eine Dichterin aus
Osterreich. Im Jahre 1844 begann auch die Arbeit an seinem epischen
Gedicht Abdul, wo die Idee, dass man im Glauben und Entsagen das
richtige Gliick finden kann, fortgesetzt wird. Auch die Gedanken tiber
Natur bekommen hier schon ganz deutliche Umrisse:

»Der Geist, der zeugt, auch wenn er scheint zu morden,
Ist in Natur Gesetz und Zwang geworden,

Und Gliick und Freiheit in des Menschen Brust.®
(Kreisler, 1922, S. 25)

Im Jahre 1845 iiberfillt den Dichter eine schwere Augenentziindung,
die die vollige Erblindung des linken Auges verursacht. Die ersten
Selbstmordgedanken iiberwindet der Leidende indem er weiter an sei-
nem Gedicht Die letzte Schlacht arbeitet und im Kopf tiber acht hundert

3 Franz Grillparzer, 1791-1872, ésterreichischer Schriftsteller und Dramatiker.
4 Pseudonym von Heinrich Landesmann.
5  Moritz Hartmann, 1821-1872, Journalist, Lyriker und Novellist.
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Verse komponiert. Es handelt sich um ein Werk, in dem sich der Autor
mit der absoluten Freiheit der Menschen befasst. Eines Tages wird jeder
Mensch seinen eigenen Gott haben kénnen und in eigener Wahl tiber
sein Leben entscheiden. Es ist auch das Jahr, in dem der Schriftsteller
und Journalist ernsthaft dariiber nachdenkt, Osterreich als ein unfreies
Land fiir lange Zeit zu verlassen. Seine ersten Schritte fithren ihn in
die Schweiz. Anfangs erscheinen dort unter dem Pseudonym Asmode-
us junior (spiter beniitzt er das Pseudonym Hieronymus Lorm) seine
politischen und literarischen Aufsitze in der Zeitung Grenzbote, wie
2.B. Stifter und Borne oder Borne iiber Wien. Bald aber bekommt sein
Vater unangenehmen Besuch und es wird ihm erklirt, dass sein Sohn im
Ausland Artikel gegen sein Vaterland schreibt und dass es auch Folgen
fiir die ganze Familie haben kénnte. Christian Landesmann zeigt aber
Verstindnis fiir die Tatigkeit seines Sohnes und hilft ihm seinen Traum
nach Deutschland zu ziehen zu erfiillen. Die erste Zeit verbringt Lorm
mit seinem Freund Moritz Hartmann in Leipzig. Hier arbeitet er an
seinen Texten Wiens Poetz'xcbe Schwingen und Federn, in denen er die
literarische Szene in Osterreich kritisch behandelt. Er schreibt iiber die
osterreichische Zensur, iiber dngstliche Dichter, die tagsiiber in den
Biiros sitzen und am Abend dann brave, der Politik entsprechende
Tendenzgedichte schreiben. Er verteidigt die Freidenkenden, kritisiert
die Diener der Macht und erschafft so ein Bild der dsterreichischen Li-
teratur der Vormiirzzeit. Seit dem Jahre 1847 wohnt der Autor in Berlin,
in Charlottenburg bewohnt er allein ein schones Haus. Lorm fand mit
seinen Poetischen Schwingen Anerkennung und hatte damals noch ein
ziemlich reges gesellschaftliches Leben.

In die Zeitschrift Europa schreibt er literaturkritische Artikel, die er
spater unter dem Titel Das literarische Dachstiibchen herausgeben wird.
Seine Texte widmen sich z.B. der Philosophie von Immanuel Kant® und
auch dem Schriftsteller Adalbert Stifter,” den er frither sehr schitzte,
nun aber nur noch fiir einen Dekorationsmaler hilt.

Das ganze Leben fiithrte Lorm auch eine reiche Korrespondenz, aus
den Briefen wird klar, dass er oft nur des Geldes wegen arbeitete und
deswegen manche seiner Werke nicht hoch schitzte. So war es auch mit
der Sammlung Grifenberger Aquarelle, in der verschiedenartige Texte
zusammengestellt wurden. Satire, Tragik, ernst gemeinte Uberlegungen,

6 Immanuel Kant, 1724-1804, deutscher Philosoph.
7 Adalbert Stifter, 1805-1868, sterreichischer Schriftsteller, Maler, und Pidagoge.
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novellistische Anfinge, die die Grundlage fiir seine weitere kiinstleri-
sche Entwicklung bilden. Langsam fiihlt er sich in Berlin verlassen, ob-
zwar er sich an der Revolution aktiv beteiligte und fast ums Leben kam.
»Mein Leben ist ein innerlich sehr bewegtes und duf3erlich totenstilles.*
(Kreisler, 1922, S. 70) Die immer schlimmer gewordenen gesundheit-
lichen Probleme — er sicht immer weniger, zur Verstindigung beginnt
er sein Tastalphabet zu beniitzen — bringen Selbstmordgedanken mit
sich. Andererseits ist sein Arbeitsleben sehr reich, er schreibt z.B. fiir
die Allgemeine Zeitung, das Stuttgarter Morgenblatt, Deutsches Museum
und befasst sich mit dem Gedanken an eine eigene Zeitung (Die neue
Welt sollte sie heiflen. Nach der Revolution am Ende der 40er Jahre
beginnt er tiber die Riickkehr nach Osterreich nachzudenken. Er findet
sein Zuhause in Baden bei Wien, schreibt die ersten Theaterstiicke, von
denen Das Forsthaus auf das Unverstindnis der Zuschauer am Wiener
Burgtheater st6f3t. Im Gegensatz dazu feierte der Einakter Der Herzens-
schliissel, ein Lustspiel, in dem am Beispiel einer Liebesgeschichte gezeigt
wurde, dass der Mensch, um gliicklich zu sein, sein eigenes Milieu nicht
verlassen soll, am Burgtheater in Wien und dann auf den Theatern in

Berlin, Dresden und Miinchen grof3e Erfolge hatte.

Die funfziger Jahre brachten dem Dichter zwar viel Erfolg in der Arbeit,
aber auch grofle Anderungen im personlichen Leben. Im Jahre 1855
starb der geliebte Vater. 1856 heiratete Lorm seine Cousine Henriette
Frankl, mit der er dann spiter drei Kinder haben wird. 1857 erscheint
bei der Allgemeinen deutschen Verlagsanstalt eine Novellensammlung
Am Kamin. Es handelt sich um reflexives Erzihlen, das in der damali-
gen deutsch geschriebenen Literatur eher selten war. Vor allem finden
wir hier Liebes- und Intrigengeschichten, Feuilletons, philosophische
Uberlegungen. Es erscheint hier auch das erste Mal Lorms Begriff Na-
turgenuss. Die Natur hilft dem Menschen seine Wunden, die er in der
schmerzlichen Welt der Menschen erlitt, zu heilen. Das vollkommen
reine Gliick findet man im Augenblick, in der Erinnerung, im Trieb
und in der Sehnsucht. Die Ehe ist nur eine Konvention.

In dieser Zeit entstehen auch Griibeleien tiber das gewdhnliche Leben
Mystik der Cigarre und eine weitere Novellensammlung Erzihlungen des
Heimgekehrten, welche bei Karl Bellmann in Prag erschien. Hier finden
wir vor allem Reisebeschreibungen und verschiedene Geschichten aus
fremden Lindern und Stidten, wie z.B. Paris, Geschichte aus Venedig,
Bilder von der Ostsee, Schwiibische Fahrten oder auch die Schicksalsge-
schichte Zwei Schiffe.
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Mehr Psychologie ist in dem Band Intimes Leben aus dem Jahre 1860
zu erkennen. Zum Beispiel in der Erzihlung Blanche versucht der Autor
wieder auf die Frage, ob man straflos sein eigenes Gebiet, Niveau ver-
lassen darf und gemeinsam mit gesellschaftlich anders gestellten Men-
schen das wahre Gliick erreichen kann, zu antworten. Das Resultat ist
negativ, ein adeliges Madchen heiratet wieder einen Adeligen, nicht den
Bauernjungen, den sie zu lieben glaubt, aber mit dem sie nie gliicklich
sein diirfte, weil er aus einer anderen Welt herstammt. Ahnlich gesinnte
Novellen in dieser Sammlung tragen die Titel Die Gesellschafterin, Der
Onkel aus Amerika, Eine moralische Jungfrau, Der Roman des Ehemanns
oder Hol iiber. In der letzten Erzihlung zeigt der Autor an der Hauptfi-
gur, dem Sohn eines Fihrmanns, dass es unmdglich ist mit Menschen,
zu denen man nicht gehért, zu leben. Der Jiingling spielte 6fters mit
den Kindern aus dem Schloss, spiter aber, als alle grosser geworden sind,
geben die Adeligen dem Jungen zu verstehen, dass er nicht zu ihnen
gehort. Er will sich richen, revoltiert, wird verhaftet. Spiter hilft ihm
ein Madchen seines Ranges und er lebt gliicklich mit ihr, wihrend das
Schloss und seine Insassen langsam untergehen. Die These, die Lorm in
seinen Erzihlungen immer wieder behauptet, driicke der Satz aus: ,, Wer
das Leben zu begreifen weif3, fiir den ist es weder ein Lustspiel, noch ein
Trauerspiel, sondern ein Schauspiel.“ (Kreisler, 1922, S. 98)

Im Jahre 1860 wurde die Tochter Marie geboren und er schreibt wieder,
um Geld zu verdienen, konzentriert sich auf Feuilletons und Kritiken,
die er vor allem an die Wiener Zeitung schickt. 1864 stirbt seine Mutter.

Das Drama Das Forsthaus, dem das gliickliche Ende durch das Burg-
theater aufgezwungen wurde und deswegen auch eine kiinstliche Wir-
kung auf die Zuschauer hatte, ist eigentlich das letzte, das Lorm einem
Theater angeboten hat. Er hat dann spiter zwar noch einige Stiicke
geschrieben oder skizziert, wie z.B. Der lateinische Bauer, Kurgiste oder
Noch nicht Amtmann, wo auch J. W. Goethe dargestellt wird — keines
von ihnen lief} sich aber an einem Theater realisieren. Landesmann
beniitzt in dieser Zeit auch das Pseudonym Hirse. Seine Sehkraft ist
immer schwicher, es erwartet ihn eine Operation, bei der man aber
nicht weifs, welches Ergebnis sie bringen wird. Er fiihlt sich wieder wie
ein zum Tod Verurteilter und abermals findet er Rettung beim Philoso-
phiestudium. Sein ganzes Interesse widmet er den Gedanken und Aus-
fuhrungen von Immanuel Kant. Seine Augen sind so empfindlich, dass
er keine Spazierginge mehr in die freie Natur machen kann, stattdessen
schreibt er ausfiihrliche Briefe an seine Freunde und erhilt selber sehr
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viel Korrespondenz. Seine Briefe sind entweder Kunstwerke, sie dhneln
zarten Liebesbriefen, oder philosophischen Abhandlungen. Lorm wur-
de fiir seine Kunst Briefe zu schreiben bekannt und geehrt. Er selbst
schreibt:

,Briefe sind nichts als von einer zur anderen Person ein Schmerz — oder
ein Freudenschrei, ein Seufzer, ein Kosename, ein Faustschlag, ein Kuf3,

kurz immer ein unwillkiirlich Gegebenes, vom Moment Eingegebe-
nes...“ (Kreisler, 1922, S. 36)

Sein Freundeskreis hat sich in den letzten Jahren stark erweitert, unter
seine Bekannten gehort auch die grofle osterreichische Schriftstellerin
Marie von Ebner-Eschenbach.® Auch sie fiihrt seit dem Jahr 1868 eine
reiche Korrespondenz mit ihm. In dem Buch Ausgewdihlite Briefe, Hiero-
nymus Lorm. Eingeleitet und herausgegeben von Ernst Friedegg, Berlin
1922, finden wir auch einen Brief von Hieronymus Lorm an Marie
von Ebner-Eschenbach, der auf ihr literarisches und dramatisches Werk
reagiert. Der Brief wurde am 12. Mai 1869 geschrieben, also im Jahr, als
die Schriftstellerin vor allem an Theaterstiicken arbeitete:

»Wenn also Thr Gemiit dazu disponiert wire, wie Thr Schicksal es Th-
nen gestattet, sich vom Schaffen und dadurch von einer dornenvollen
Berithrung mit der Welt frei zu machen, wie sollte gerade ich diese
Disposition nicht unterstiitzen? Allein wie wollen Sie sich die Ruhe die-
ser inneren Einsambkeit schaffen, wenn die Geister Ihrer Vergangenheit,
Threr Titigkeit Sie unruhvoll, Leben, Gestalt heischend, umschweben.
Was Sie geschrieben, das haben Sie gelebt. Thre Stiicke sind Stiicke Thres
Lebens, abgerissene Stiicke, von denen Sie gequilt werden, solange sie
nicht in fester und bestimmter Form abgetan, dem Fatum iibergeben
sind, dem bekanntlich Biicher unterworfen. Meines Erachtens miissen
Thre Stiicke erscheinen, wenn es auch auf IThre eigenen Kosten sollte
geschehen miissen.

Ist aber Thr asketischer Wunsch, sich von der Produktion zuriickzuzie-
hen, nichtein tiefes Bediirfnis Ihres Gemiites nach Schutz vor jeder rauen
Berithrung mit der Welt, sondern nur eine Folge Threr momentanen
subjektiven Verstimmung, so ist diese, ich wiederhole es, nicht berech-
tigt. Ihr Schriftsteller-Name hat einen bedeutenden Rufin Deutschland,
der durch die an so vielen Biihnen hervorstehenden Auffithrungen des
kleinen Stiickes Doktor Ritter wachsen wird.“ (Friedegg, 1912, S. 307)

8  Marie von Ebner-Eschenbach, 1830-1916. Osterreichische Schriftstellerin, Dramati-
kerin und Dichterin.
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Der grof3e Literaturkritiker unterstiitzt Marie von Ebner-Eschenbach in
ihrem Kampf mit dem Wiener Burgtheater, auch sie erlebte mit ihren
Theaterstiicken zwar manchen Erfolg, aber doch eher Missverstindnisse
durch eine Gesellschaft, die entweder nicht nachdenken oder nicht kri-
tisiert sein wollte. Spiter kehrte auch sie dem Theater den Riicken und
wurde vor allem durch ihre prosaischen Werke weltbekannt.

Hieronymus Lorm betrachtet sich selbst eher als einen Dichter: ,Meine
Gedichte sind mir wichtiger als alles, was ich schrieb®, behauptet der
Autor in seinen Erinnerungen. Im Jahre 1870 erscheint in Hamburg bei
Richter die erste Sammlung Gedichre, 1877 in Dresden erscheinen Newe
Gedichte, ein Band, der immer wieder bis in das Jahr 1894 erweitert und
insgesamt siebenmal veréffentlicht wurde. Ein wichtiges Thema ist der
Tod, aber eher im Sinne einer neuen Erkennung. Der Mensch erkennt
sich selbst erst mit dem Tod:

, Wer du bist, wie auch
Stiirmt dein Fragen,
Erst dein letzter Hauch
Wird’s dir sagen...*
(Kreisler, 1922, S. 87)

Lorm erscheint meistens, vor allem durch seine Leiden, seine Taubheit,
Blindheit und all die Schmerzen, die er sein ganzes Leben aushalten
musste, als ein Denker des Pessimismus und der Trauer. Obzwar er oft
tiber Tod und Einsamkeit spricht oder auch schreibt, ist es eben die
innere Kraft, die ihm in der Einsamkeit, im Schmerz, im Leben und
der Liebe das Gliick finden ldsst. Der Pessimismus ist sein Hauptthema,
spdter in seinen philosophischen Schriften aber auch in dem hochsten,
was er seiner Meinung nach entworfen hat, in der Poesie. Und so kdn-
nen wir den so oft zitierten Vers schon hier finden:

»Ein Gliick das Grund hat, geht mit ihm zu Grunde stiindlich.
Und nur ein grundlos Gliick ist wahr und unergriindlich.”
(Kreisler, 1922, S. 101)

Natiirlich ist seine Denkweise vom Werk Arthur Schopenhauers’ stark
beeinflusst. Der Wille bestimmt zwar das irdische Los, aber Lorm geht
weiter und stellt sich zum Ziel, den Willen zu erkennen. Und so fin-
den wir in einer Strophe Worte wie Nacht, Schmerz, Sonne und Herz
beisammen:

9  Arthur Schopenhauer, 1788-1860, deutscher Philosoph.
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,Und droht auch Nacht der Schmerzen ganz
Mein Leben zu umfassen

Ein Unverniinft'ger Sonnenglanz

Will nicht mein Herz verlassen.

(Kreisler, 1922, S. 9)

1873 verlisst Lorm mit seiner Frau, Tochter und zwei Sohnen wieder
einmal Osterreich, zieht nach Dresden und kauft dort ein schénes Haus
mit Garten. In Osterreich fiihlte er sich zu sehr ausgeniitzt und zu we-
nig verstanden. Gleich beginnt er fiir die Zeitungen Dresdner Presse,
Dresdner Zeitung, Schlesische Presse und philosophische Artikel fiir die
Gegenwart zu schreiben. Es entstehen neue Novellen, und auch Essays
spielen eine wichtige Rolle in seinem Schaffen. Zu dieser Zeit ist Lorm
schon fast véllig blind, lesen kann er kaum mehr. Seine Texte diktiert
er seiner Tochter. Er unternimmt aber viele anstrengende Spazierginge
in die Umgebung von Dresden, immer mit einem groflen Hut, um die
Augen vor der Luft und der Sonne zu schonen. Obzwar seine Gesund-
heit nicht die beste ist, begibt er sich auf Reisen nach Weimar, Posen
und Wien zu den Verwandten. Seine Korrespondenz erweiterte sich,
den Briefpartnern schlossen sich z.B. Peter Rosseger,’ Ida Fleischel-
Marxow'"' oder Sophie Waldburg-Syrgenstein'? an.

Die Sehkraft wird aber immer schwicher und seine Tochter Marie wird
zu seiner Sekretdrin, Begleiterin, Beraterin und Vorleserin. In Gesell-
schaft half sie ihrem Vater bei der Konversation. Ungeachtet dieser gro-
8en Hindernisse erscheinen in Dresden drei Novellen in der Sammlung
Gefliigelte Stunden. Eine von ihnen trigt den Titel Ein Drama von 1809,
die Geschichte spielt nur einige Jahre nach der Schlacht bei Aspern, in-
haltlich gleicht sie dem Theaterstiick Forsthaus, diesmal aber mit einem
tragischen Ende, was dem Thema entspricht.

Finf Erzihlungen beinhaltet das Buch Wanderers Rubebank. Unter ih-
nen finden wir Kleine Memoiren, die im Jahre 1876 geschrieben worden
sind und das Leben in Dresden darstellen. Es treten hier auch einige
Freunde von Lorm auf, wie z.B. Otto Ludwig" oder Karl Ferdinand
Gutzkow." In der Zeitschrift Gartenlaube erschien im Jahre 1882

10  Peter Rosseger, 18431918, Schriftsteller und Dichter.

11 Ida Fleischel-Marxow, 1825-1899, Freundin und Gonnerin der &sterreichischen
Schriftsteller des 19. Jahrhunderts.

12 Sophie Waldburg-Syrgenstein, 1857-1924, deutsche Lyrikerin.

13 Otto Ludwig, 1813-1865, Dramatiker und Literaturkritiker.

14 Karl Ferdinand Gutzkow, 18111899, Schriftsteller, Dramatiker, Journalist.
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die Erzahlung Die Geheimritin, die vor allem wegen der Darstellung
der einzelnen Charaktere von Marie von Ebner — Eschenbach hoch
geschitzt wurde.

Fiir einige prosaische Werke erhielt der Autor auch verschiedene Eh-
rungen. Zum Beispiel bekam er fir die Erzihlung Das Kopftuch der
Madonna im Jahre 1887 den Preis der Allgemeinen Kunstchronik, und
die Geschichte wurde auch ins Italienische iibersetzt.

Fiir seine Sammlung von Essays Philosophisch-kritische Streitziige, die im
Jahre 1873 in Berlin erschien, bekam Hieronymus Lorm an der Uni-
versitit Tiibingen den Doktortitel der Philosophie verlichen. In diesem

Werk finden wir im Aufsatz Die Muse des Gliickes den Begriff ,,grund-
loser Optimismus“ und die Erliuterung des Begriffes ,Naturgefiihl®.

Aus der literarischen Welt befasst sich Lorm mit solchen Personlichkeiten
wie Otto Ludwig, Jean Paul, Gotthold Ephraim Lessing, Heinrich von
Kleist. Neben Fragen der Poesie befasst er sich in seinen Sammlungen
Miirchen der Gegenwart und Diogenes im Tintenfass mit der Frauenfrage
und Politik.

Séchsischer Lesetisch aus dem Jahre 1876 ist eine Auswahl seiner Essays,
die in der Dresdener Zeitung erschienen sind. Sie betreffen z.B. Dumas,
Prosper Merimeé, Gustav Freytag und Adalbert Stifter.

Das Buch Der Abend zu Hause aus dem Jahre 1881 hat Hieronymus
Lorm Marie von Ebner-Eschenbach gewidmet. Der Untertitel des
Buches lautet Verweilen bei Wissenschaft und Literatur und sollte nach
seinen Worten ein Beitrag zur Geschichte des Lesens fiir denkende
und nicht denkende Leser zugleich sein. Dieses Buch besteht aus drei
Teilen: Aus der Ernte des Lebens, wo er sich auch mit Nestroy befasst.
Zum Unterschied zu Aristophanes, mit dem Nestroy verglichen wurde,
fehlte es dem 6sterreichischen Dramatiker an Bildung und politischer
Orientierung. Der zweite Teil trigt den Titel Deussche Belletristik von
1830 und im dritten Teil Philosophische Unterhaltungen st6f8t der Leser
wieder auf die Frage nach der Stellung der Frau in der Gesellschaft. Der
Autor findet zwar, dass man den Frauen mehr Rechte, Bildung und
Selbststindigkeit ermoglichen sollte, dies darf aber nicht ,das gottlich
Weibliche am Weib“ zerstoren.

Hieronymus Lorm war zweifellos ein hervorragender Essayist, seine
Romane aber erreichten kein vergleichbares Niveau, der Schriftsteller
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war sich dessen durchaus bewusst. Sie entstanden vor allem aus dem
Gedichtnis, denn er musste sie diktieren, zum Schreiben war er zu die-
ser Zeit nicht mehr fihig. Sie dienten vor allem, wie er selbst erwihnt
hat, zum Gelderwerb. In der Posener Zeitung erschien die Romanfolge
Tote Schuld. Spiter wurde dieser Roman unter dem Titel Verschwiegene
Schuld verdffentlicht. Meistens entdecken die Gestalten in seinem Werk
eine vergangene, geheime Schuld auf, oft stellt er gegeneinander die
Konvention und wirkliche Liebe, Standesunterschiede, manchmal wird
die Hauptgestalt zum Opfer von Intrigen. Der Lauf der Geschichte wird
oft durch ein entdecktes Testament oder unbekannte Verwandtschaften
gedndert. Die Erlosung ist, wie bei Lorm zu erwarten ist, Flucht in die
Einsamkeit. Auch Landschaft und Natur spielen in seinen Romanen
eine wichtige Rolle. Die mihrische Landschaft ist der Hintergrund fiir
den Roman Der fahrende Geselle aus dem Jahre 1884. Die Begebenheit
spielt zwar in Lorms Gegenwart, sie entwickelt sich aber aus der Vor-
geschichte, die sich in der Zeit der Schlacht bei Austerlitz (Slavkov)
abspielt. Auch die Romannovelle Die midibrische Grifin, die im Jahre
1897 im Deutschen Haus Briinn erschien, ist vorwiegend in Mihren si-
tuiert. Hier beschreibt der Autor den Verfall einer groffen Adelsfamilie.
Die Grifin Beatrice von Martenegg, Hauptgestalt dieses Romans, ist die
einzige Person, die lieber auf ihren Wohlstand verzichtet, um den Ruf
und Stand der Familie zu retten. Durch ihre Intelligenz, Seelengrofie
und Liebe fiihrt sie die komplizierte Geschichte zum guten Ende. Sie ist
ein Abbild der Geduld und Selbstaufopferung und erinnert in vielem
an die Personlichkeit von Marie von Ebner-Eschenbach, die hier mogli-
cherweise fiir Lorm ein Beispiel war.

Den Hohepunke des Schaffens von Hieronymus Lorm bildet aber
gewiss sein philosophisches Werk. In der Schrift Der Naturgenuf§ aus
dem Jahre 1876 befasst sich der Philosoph mit verschiedenen Stellung-
nahmen zur Vereinigung von Natur und Geist in der Zeit der Antike,
des Christentums, der Renaissance bis zur Gegenwart, dort sucht er
den Ausgleich von Sinnengliick und Seelenfrieden. Die Gedanken von
Rousseau, Schiller und vor allem von Kant spielen hier eine wichtige
Rolle. Kants Kritik der reinen Vernunft wird der Schwerpunkt seines An-
satzes. Der NaturgenufS erscheint noch einmal im Jahre 1884 bei Pro-
chazka in Wien und Leipzig, als ein Beitrag zur Gliickseligkeitslehre.
Dem folgt noch das Buch mit dem Titel Natur und Geist im Verhiltnis
zu den Kulturepochen.
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In diesen Jahren verstirken sich die gesundheitlichen Probleme des
Philosophen, fast gelihmt arbeitet er liegend weiter an seinem Werk.
Nach fast zwanzig Jahren kehrt die Familie Lorm wieder in die k. u. k.
Monarchie zuriick, sie ziehen in die Stadt Briinn (Brno), wo sein ilterer
Sohn als Arzt titig ist. Die Tochter Marie sorgt fiir den Kranken und
seine Frau fithrt den Haushalt. Nur der jiingere Sohn, ein Bankbeam-
ter, bleibt in Berlin. Zu dieser Zeit verldsst Lorm seine Wohnung fast
nicht mehr, die Stadt bleibt ihm véllig unbekannt sein gesundheitlicher
Zustand erlaubt ihm keine Ausfliige. Dank Tochter Marie liest er Ibsen,
den er zwar kritisch doch zugleich mit Interesse aufnimmt. Eine grofie
Welt eréffnet sich ihm in dem Werk von Lew Nikolajewitsch Tolstoi.
Und gerade in diesen Jahren entsteht auch sein grofites philosophisches
Werk, das unter dem Titel Der grundlose Optimismus als Religion des
Pessimismus geschrieben wurde und im Jahre 1894 unter dem Titel Der
grundlose Optimismus in Wien im Verlag der Literarischen Gesellschaft
erschienen ist. Als Motto wihlt der Schriftsteller eine Variation auf ei-
gene Verse:

oEin  Glick das Grund hat geht mit ihm zugrunde
stiindlich,und ein grundlos Gliick ist wahr und unergriindlich.”
(Lorm, 1894, S. 302)

Das Buch besteht aus vier Abteilungen:

* Entdeckung des wissenschaftlichen Pessimismus durch Kant

* Riickfall aus dem Wissen in das Meinen bei Nachfolgern Kant’s
*  Das Fundament des wissenschaftlichen Pessimismus

* Die Konsequenz des wissenschaftlichen Pessimismus

Seine Uberlegungen, die dem Einzelnen und nicht dem Kollektiv oder
der Masse gewidmet sind enden mit diesen Worten:

,Die Durchschnittsbildung wird auch niemals authéren, an den Fort-
schritt zu glauben, wenn auch die immer sich gleich bleibende Rohheit
und Blindgldubigkeit der Massen, sowie die niemals sich mindernde
Vergeblichkeit der Anstrengungen, die héchste Erkenntnis zu errei-
chen, zu den notwendigen Existenzbedingungen der Welt gehoren, was
eben ihre Verurteilung in Gestalt des wissenschaftlichen Pessimismus
herausfordert.
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Ihm gegeniiber erhebt sich der grundlose Optimismus mit seiner
hoffnungslosen Sehnsucht und seinem verborgenen Gliick. Sehnsucht
ist unter allen Umstinden ein Gefiihl der Schranke, aber es schlief3t
notwendig den Begriff der Unbeschrinktheit mit ein. Das Reich des
grundlosen Optimismus ist nicht von dieser Welt, die durch und durch
Schranke ist, aber dass er trotzdem in ihr vorhanden, dies allein macht
sie zur bloflen Grenze eines bessern, wenn auch nur empfundenen Rei-

ches.“ (Lorm, 1894, S. 328)

Noch einmal verkiindet Lorm seine Anschauung von Natur und Welt
in seinem lyrischen Buch Nachsommer, das im Jahre 1897, dann noch
erweitert im Jahre 1901 erscheint. Trotz der gesundheitlichen Hinder-
nisse arbeitet er fast bis zu seinen letzten Tagen. Alles musste er seiner
Tochter Marie diktieren. Wenn Besuch kam, vermittelte sie durch die
Tastzeichensprache, tiber die sie das Biichlein Dr. phil. Heinrich Landes-

manns Fingerzeichensprache schrieb, das Gesprich.

Hieronymus Lorm starb fast hundertjahrig am 3. 12. 1902. Er wurde
zu seinen Lebzeiten sehr geehrt, vor allem von Frauen bewundert und
nicht nur im deutschsprachigen Raum bekannt.

Im Jahre 1886 veroffentlichte in Frankreich Alfred Marchand das Buch
Les poetes lyriques de 'Autriche, wo er unter anderem auch tiber Lorm
schreibt. Er befasst sich hier auch mit einer anderen sterreichischen
Dichterin, die heutzutage fast vergessen ist und tiber die wir hier berich-
ten mochten. Es ist Josephine von Knorr, die zum Bekanntenkreis von
Marie von Ebner-Eschenbach und Hieronymus Lorm gehorte.

2 Josephine Knorr

Josephine Knorr wurde am 16. April 1827 in Wien geboren, lebte aber
ihr ganzes Leben auf Schloss Stiebar bei Gersten in Niederosterreich.
Der Vater starb, als Josephine zwdlf Jahre alt war, ihre Mutter heira-
tete spater den Diplomaten und Wirtschaftspolitiker Ferdinand Graf
Colloredo-Mansfeld. In dieser Zeit herrschte auf Schloss Stiebar ein
buntes gesellschaftliches Leben. Im Jahre 1834 war hier Kaiser Franz I.
zu Besuch, im Jahre 1866 Erzherzog Karl Ludwig. Neben solchen Per-
sonlichkeiten war das Schloss vor allem den Kiinstlern gedffnet: Schrift-
stellern, Musikern und Malern wie z. B. Franz Alt, einem Aquarellist

15 Dr Phil. Heinrich Landesmanns Fingerzeichensprache, herausgegeben von Marie Lan-
desmann, Briinn 1908, Irrgang.
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und Portritist, unter anderem auch Freund und Lehrer der beriihmten
Schriftstellerin Marie von Ebner-Eschenbach, die zum engsten Freun-
deskreis von Josephine Knorr gehorte.

Die Mutter starb schon 1866 und Josephine mit ihren zwei Schwestern
Emilie und Marie erbten das Schloss. Trotz des frithen Todes der Eltern
erhielt Josephine eine so breite Bildung, wie sie vor allem bei Midchen
in dieser Zeit nicht tiblich war. Sie las Vergil im Original und sprach
flielend Italienisch, Franzdsisch und Englisch. Und es war vornehmlich
das Werk von G. G. Byron, das sie fiir ihr ganzes Leben inspirierte und
dessen Gedicht Manfred sie spiter ins Deutsche tibersetzte. Ihr eigenes
episches Gedicht /rene schrieb sie im Geiste der ,,Byronischen® Poesie.

Josephine Knorr heiratete nie, lebte meistens allein auf Schloss Stiebar
und in Wien. Auch sie, ahnlich wie Hieronymus Lorm, fiihrte eine um-
fangreiche Korrespondenz vorwiegend mit zeitgendssischen Kiinstlern.
Zu ihrem Bekanntenkreis gehorte aufler Lorm  der Dramatiker Franz
Grillparzer, die Dichterin Betty Paoli, der Schriftsteller Ferdinand von
Saar'® und Marie von Ebner-Eschenbach. Gerade die Freundschaft der
beiden Autorinnen war im wahren Sinne des Wortes sehr fruchtbar, sie
inspirierten sich gegenseitig. Josephine Knorr unterstiitzte ihre Freun-
din hauptsichlich in deren Anfingen, gab ihr Kraft weiter zu schrei-
ben. Marie von Ebner-Eschenbach stieff am Anfang ihrer literarischen
Laufbahn auf viel Unverstindnis. Es waren v.a. ihre Theaterstiicke, die
meistens hart und ungerecht kritisiert wurden, was ja auch in der Fa-
milie, z.B. vom Ehemann Moriz von Ebner-Eschenbach mit Unwillen
aufgenommen wurde. Und so lesen wir in einem der vielen Briefe von
Knorr an Eschenbach: ,Maria Stuart! ist, so weit ich es beurteilen ver-
stehe, sehr dramatisch ausgefallen und macht deinem Mann und seinem

Name grofle Ehre.“ (Knorr, Korrespondenz, Handschrift, Briinn)

Josephine Knorr war in den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts in
den kulturellen Kreisen Wiens schon eine bekannte und anerkannte
Personlichkeit, sie fithrte auch ihre Freundin Eschenbach in diese Ge-
sellschaft ein, ermdglichte es ihr, die Bekanntschaft des damals hoch
geschitzten Dramatikers und Literaturkritikers Grillparzer zu erlangen,
was Eschenbach in ihrem Buch Meine Erinnerungen an Grillparzer mit

16  Ferdinand Ludwig Adam von Saar, 1833-1906, osterreichischer Schriftsteller, Dra-
matiker und Lyriker.

17 Maria Stuart aus Schottland, das erste Theaterstiick von Marie von Ebner-Eschenbach,
das auf die Bithne kam. 1860 im Druck bei Wallishausen in Wien.
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grofler Hochachtung beschreibt. Wiederholte Reisen nach Paris, wo sie
sich wieder unter Schriftstellern und Kiinstlern bewegte, erweiterten
noch den breiten Uberblick der gebildeten Lyrikerin. Dort {ibernahm
Josephine Knorr im Jahre 1894 auch eine Auszeichnung des franzé-
sischen Schulministeriums ,,Palmes d’Officier d’Akademie®, eine der
dltesten Auszeichnungen fiir Zivilpersonen im Rahmen der Bildung,
Wissenschaft und Kultur in Frankreich.

In den Jahren 1891-1904 war Knorr Mitglied des Wiener Schriftstelle-
rinnenvereines /duna, dessen Mitglieder sich strikt gegen den Naturalis-
mus und andere moderne kiinstlerische Richtungen stellten.

Natiirlich bezog sich das Interesse der Dichterin nicht nur auf den
kulturellen Bereich. Auch sie, ihnlich wie Lorm und Eschenbach oder
Saar reagierte auf die gesellschaftlichen und sozialen Probleme, die sie
umgaben. Unter anderem wurde sie im Jahre 1878 zum Ehrenmitglied
des adelig-weltlichen Friuleinstifts Maria Schul zu Briinn in Mihren,
welches schon im 17. Jahrhundert gegriindet wurde und als Heim
fir adelige und biirgerliche Waisenmidchen diente. Es war eine der
ersten Anstalten, die in diesem Sinne im Osterreichischen Kaiserreich
fiir Frauen bestimmt waren.

Josephine Knorr fiihrte also auch ohne Familie ein reiches und schopfe-
risches Leben, auch sie wird aber in ihrem von auflen gesehen idyllischen
Leben gestort. Im Jahre 1873 kommt sie bei einem Bérsenkrach um den
grofiten Teil ihrer Wertpapiere und hat seit dieser Zeit mit finanziellen
Problemen zu kimpfen. Dies wire aber wahrscheinlich fiir die geistrei-
che Frau nicht das Schlimmste. Aus den Briefen, die sie an Eschenbach
tiber flinfzig Jahre schreibt, wird oft deutlich, dass Knorr an psychischen
Problemen, Depressionen, verbunden mit unertriglichen Kopfscherzen
lict. Es sind Tage, sogar Wochen, an denen sie nichts schreiben oder
lesen kann, sich nicht aus dem Schloss hinaus traut. Marie von Ebner-
Eschenbach versucht ihr nicht nur finanziell zu helfen, sie schickt auch
ihren Arzt Josef Breuer,”® der bei der Entstehung der Psychoanalyse
neben Sigmund Freud wirkte und dann seinen eigenen Weg als Haus-
arzt von Wiener Biirgern ging. Er praktizierte nicht nur die damals
gewohnliche Medizin, sondern benutzte auch seine psychologischen
Erkenntnisse, um seine Patienten zu heilen oder ihnen wenigstens zu

helfen.

18  Josef Breuer, 1842-1925, &sterreichischer Psychiater.
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Am 26. April 1908 schrieb Josephine Knorr ihren letzten Brief an Marie
von Ebner-Eschenbach, sie plane eine neue Sammlung ihrer Gedichte
zusammenzustellen. Leider wurde dieser Wunsch nicht mehr erfiillt, sie
starb unerwartet am 31. Mai 1908 auf ihrem geliebten Schloss Stiebar.

Wihrend ihres Lebens gab Josephine Knorr drei Gedichtsammlungen
heraus. Im Jahre 1885 erschien im Verlag L. Rosner in Wien die Samm-
lung Sommerblumen und Herbstblitter, 1887 in demselben Verlag waren
es die Neuen Gedichte und im Jahre 1897 das Buch Aus spiten Tagen
(Verlag J. G. Gotta’schen Buchhandlung in Stuttgart).

Dieser Band besteht aus sieben Teilen. Aus dem Ersten, Vermischte Ge-
dichte, in dem wir neue, moderne Richtungen der kiinstlerischen Emp-
findung beobachten kénnen, sei das Gedicht Impressionisten-Malerei
zitiert:

»Impressionisten-Malerei

I.

Aus dem griinen Klee der Wiese
Fliegt ein griiner Spanner auf,

Und im griinen Rock ein Knabe

Kommt mit griinem Netz im Lauf.

II.

Blau bekleidet steht der Blonde
Mit der blauen Augen Glanz,
Flicht im Feld bei blauem Himmel

Von Cyanen einen Kranz.

I11.
Bei des Friihrots erstem Schimmer
Sieht, geschmiickt mit Rosaschleifen,
Rosenwangig eine Jungfrau
Man im Rosegarten schweifen.

IV.
Schwarz das Rof$ und schwarz der Reiter,
Schwarz die Gegend, schwarz die Nacht —
Und der Fiirstin, schwarzgekleidet
Wird ein Trauerbrief gebracht.
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V.

Malven stehen in dem Garten
Und die ersten Astern bliih 'n;

Doch die Dame bindet Veilchen
Sich zum Amethystenschmuck.

VI.
Apfelbliiten an den Zweigen,

Auf dem Boden Bliitenschnee;
Weif§ geschmiickte Midchen locken
WeifSe Schwine dort am See.”

(Knorr, 1897, S. 29)

Voll von Farben und Naturbildern erinnert ihre Poesie an die Bilder der
Impressionisten. So bleibt es auch im zweiten Teil Blumen und Farben.
Dies fithrt uns zu einem Vergleich mit dem mihrischen Dichter Ja-
kub Deml" und seinem Gedichtbuch Moji pritelé. Ahnlich wie Knorr
spricht er die Blumen direkt an, wie z.B. Jakub Deml:

LPetrkli¢i, neni tfeba ani tolik tvrdit, Ze matkou vsech barev, je zdfe
slune¢ni.“ ,Primel, man muss doch gar nicht behaupten, dass die Mut-
ter aller Farben der Schein der Sonne ist.“ [Ubersetzung EJ] (Deml,
1990, S. 180)

Die Dichterin ruft in ihrem Gedicht dhnliche Impression aus:
,Primula veris

Einem Dichter

Liebliche Blume,
Blume des Friihlings,
Blume des Dichters,
neige dich ihm!

Heller als Veilchen,
Holder als Crocus,
Neig® im September-
Neige dich ihm!

Bis du lebendig
Wieder vor ihm
Griindenden Lorbeer
Goldig umspielst.”
(Knorr, 1897, S. 41)

19  Jakub Deml, 1878-1961, mihrischer Pfarrer, Dichter und Prosaiker.
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Im dritten Teil, Riickschau, widmet sie sich historischen Gestalten.
Schone Bilder finden wir auch in den Gedichten mit dem Titel Paris.
Im Teil Gelegenheitliches werden einzelne Gedichte an verschiedene Per-
sonlichkeiten gerichtet, wie z.B. An Betty Paoli oder An Ferdinand von
Saar.

Im letzten Teil Elegien findet der Leser noch zwei Ubersetzungen aus
dem Englischen und aus dem Italienischen. Das Vorwort schrieb Ma-
rie von Ebner-Eschenbach, die an der ganzen Zusammenstellung der
Sammlung beteiligt sein wollte:

»Meine teure Sephine!

Lange schon hege ich den Wunsch einer ausgewdhlten Sammlung dei-
ner Gedichte das Geleit geben zu diirfen. Du bestehst aber darauf, dein
Bindchen ,Aus spiten Tagen“ zu verdffentlichen, noch ehe du uns die
Auswahl spendest, auf die ich hoffe. So heifle ich es denn willkom-
men und nicht nur als einen Vorboten. Wenn auch manche Stimme
in diesen Liedern schweigt, die deinen fritheren erklang, finde ich dich
in ihnen wieder, deine mir so liebe Eigenart, die Schwermut und den
Schwung Deiner Jugend, den Zauber der Empfindung, der die Herzen
rithre, und jene Firbung, die du selbst am treffendsten bezeichnet hast,
als du vor Jahren gesungen:

X

Wenn ich’s auch verhehle
In der Stunde Scherz:

Ja mir ist die Seele
Dunkel und das Herz.

Herz und Seele dunkeln
Nur so tiefschwarz nicht
Dafl sie nicht auch funkeln
Koénnten Farbenlicht.

Wie oft plotzlich Schimmert
Eines Fittichs Samt

Die Granate flimmert

Und der Purpur flammt.

So wie Ranunkel,
Die Viole bliiht:
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So von Farbe dunkel
Ist auch mein Gemiit.

Wien, im Mirz 1897, Marie von Ebner-Eschenbach®
(Knorr, 1897, S. 50)
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Marie von Ebner-Eschenbach
und Bozena Némcova

Jiti Munzar
Universitiat Brno

Annotationen

Beide Autorinnen werden hiufig verglichen, Gemeinsamkeiten und
Ahnlichkeiten werden gesucht. In dem vorliegendem Beitrag wird un-
tersucht, was sie wirklich verbindet und worin sie sich unterscheiden.

Ob¢ autorky byvaji ¢asto srovndviny a hledaji se podobnosti a to, co
maji spole¢ného. V predklddaném prispévku se na zdkladé nékeerych
piikladti zkoums, co je skute¢né spojuje a v ¢em se odlisuji.

Marie von Ebner-Eschenbach and Bozena Némcovd are often com-
pared and parallels and similarities in their works are looked for. The
present article tries to show what they really have in common and at
the same time all the differences.

Schliisselworter:

Marie von Ebner-Eschenbach, BoZena Némcov4, tschechische Litera-
tur, Realismus, Biedermeier

Marie von Ebner-Eschenbach, Bozena Némcov4, ¢eska literatura,
realismus, biedermeier

Marie von Ebner-Eschenbach, Bozena Némcova, Czech Literature,
Realism, Biedermeier
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Beide Autorinnen werden oft zusammen erwihnt und werden vergli-
chen, Gemeinsamkeiten und Ahnlichkeiten (oder auch Unterschiede)
werden gesucht. Warum eigentlich? Was verbindet sie wirklich und wo
sind die Unterschiede?

Sie lebten beide im 19. Jahrhundert, im 6sterreichischen Kaisertum,
wihrend der Regierung von Franz Joseph dem Ersten. Eine von ihnen
wurde in der Nihe von Kremsier geboren und ist in Wien gestorben,
die andere wurde in Wien geboren und ist in Prag gestorben. Die erste
hat als Kind Tschechisch gelernt, wurde allerdings die grofSte deutsch-
sprachige Schriftstellerin Osterreichs ihrer Zeit. Die zweite wurde, nach
den anfinglichen deutschsprachigen Versuchen, die grosste tschechische
Schriftstellerin, nicht nur des 19. Jahrhunderts.

Sie haben beide um 1850 eine Kur in Franzensbad absolviert und beide
haben dariiber ausfiihrlich referiert. Ebner-Eschenbach in einer anonym
herausgegebenen Sammlung Aus Franzensbad, Sechs Episteln von keinem
Propheten (1858), Bozena Némcovd in einer Serie von Briefen (Dopisy
z Ldzni Frantiskovych, 1846) fiir Havli¢eks Zeitschrift Ceskd véela. Bei
Ebner-Eschenbach handelt es sich sowohl um ironische und heitere
als auch sozialkritische, stilisierte und ein wenig gekiinstelte Texte. In
keine der Werkausgaben, die zu ihren Lebzeiten erschienen, wurde
Aus Franzensbad aufgenommen. Kurz vor ihrem Tod hat die Autorin
gesagt: ,,Ich habe gegen das Biichlein Aus Franzensbad dieselbe Abnei-
gung, die manche Mutter gegen ein vor der Ehe geborenes Kind hat.”
(Ebner-Eschenbach, 1958, S. 319) Die Briefe Némcovids sind ebenfalls
heiter, aber realistischer, natiirlicher und konkreter in der Kritik der Ge-
sellschaft im Kurort. (Nur am Rande: Beide haben auch Eger besucht
und erwihnen Wallenstein.) Beide haben ebenfalls eine Grossmutter
geschrieben: Némcovd 1855 und Ebner-Eschenbach 1875. (Das aber
cher im Scherz.) Eine gewisse Ahnlichkeit, nur auf den ersten Blick,
suggerieren vielleicht auch die Titel Dorf- und Schlossgeschichten (1883)
bei Ebner-Eschebach und V zdmku a v podzdamdci (1857) bei Némcova.

Mit dem eigentlichen Problem, das heif$t, mit den méglichen Ahnlich-
keiten, Parallelen oder Einfliissen, befassen sich eher auslindische Ger-
manisten als tschechische. Wahrscheinlich aus einem einzigen Grund:
weil sie das Werk von Bozena Némcovd nicht kennen (oder nicht so gut
kennen) (Eines ist aber sicher: Ebner-Eschenbach kannte es auch nicht.
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Man findet bei ihr keine Notiz iiber Némcovd, der Name Némcovi
erscheint bei ihr iberhaupt nicht, obwohl sie sonst in den Tagebtichern
die Autoren, die sie las, erwihnt. Und es gab damals schon deutsche
Ubersetzungen, zumindest Die Grossmutter.) Karolina Svétld oder Tere-
za Novikova erwihnt sie ebenfalls nicht.

Am hiufigsten findet man den Namen Némcov4 in diesem Kontext bei
dem Wiener Germanisten Herbert Zeman. Ein paar Beispiele:

»Auch ihre (d.h. der Ebner) anschaulich-realistischen sozial-psycho-
logischen Gesellschaftserzahlungen sind nicht aus den Quellen des
deutschen philosophisch-programmatischen Realismus, dem sogar ein
Gorttfried Keller folgte, gespeist, sondern sind — bei stark religiés-katho-
lischer Grundhaltung — angeregt vom sozialen Blick und realistischen
Stil Turgenjews oder — wie im Fall der Sammlung Dorf~ und Schlossge-
schichten (1884) von der tschechischen Autorin Bozena Némcova (1820
—1862) bzw. deren Roman Babic¢ka (1855). Daraus resultiert die Hal-
tung von Giite und Mitleid, die ihren Erzihlungen eine eigengeartete
Tonung verleiht.“ (Kaszyniski, Zeman 1989, S. 11)

Und weiter noch:

»Eine ganz andere Linie verfolgten die Realisten, die bald zu Freiden-
kern und Monisten werden sollten und in der &sterreichischen Literatur
eine beachtliche Rolle spielten. Sie brachten vor allem soziale Ziige in
die Dichtung und wurden, wenn nicht alles tduscht, zum Teil doch von
der slawischen, vor allem der tschechischen Literatur beeinflusst. So
etwa wenn Marie von Ebner-Eschenbach ein Mirchen Die Prinzessin
von Banalien (1871) schrieb, das schon im Titel die Aussenseiterstellung
betonte. Die vom Hofschranzen angewiderte Prinzessin mag durch
Ziige in Perraults Feenmirchen angeregt sein. Wichtigere, zeitgemifle
Anregungen hat die Ebner-Eschenbach wohl den tschechischen Mir-
chen der Bozena Némcovd (1820-1862) zu verdanken.“ (Kaszysiski,
Zeman 1989, S. 1396)

Und noch einmal:

,Der biedermeierliche Roman Babi¢ka (Die Grossmutter, 1855)
von Bozena Némcovd (1820-1863) zeigt einen Lebensabschnitt des
Habsburgerreiches, der Marie von Ebner-Eschenbach nahestand und

spiter immer wieder auf ihr realistisches erzahlerisches Werk abfirbee.*
(Kaszyniski, Zeman 1989, S. 13.)
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Und zum letzten Mal Herbert Zeman:

»Marie von Ebner-Eschenbachs Erzihlungen sind ferner angeregt vom
sozialen Blick und realistischen Stil Turgenjews oder — wie im Fall der
Sammlung Dorf- und Schlossgeschichten (1884) — von der tsche-
chischen Autorin BoZena Némcov4 (1820-1862) bzw. deren Roman
Babicka (1855). Interessant ist freilich, dass Bozena Némcovd in ihrer
ganzen Welthaltung und mit ihrem Weltbild kulturgeschichdlich eine
Epoche vor Marie von Ebner-Eschenbach liegt und dementsprechend
die Menschen des bohmisch-mahrischen Raumes anders gestaltet als
jene. Die Némcovd wird man als Autorin des Biedermeier charakte-
risieren, Marie von Ebner-Eschenbach als Autorin des biirgerlichen
Realismus, und zwar folgendermaflen: Bozena Némcovd stellt die
Landmenschen als Typen dar, die in eine tiberindividuelle Weltordnung
eingebettet sind. Die ethischen Anschauungen Némcovds sind in die-
sem Weltbild als tiberindividuelle Ideen enthalten, die iiber dem Typ
stechen. Marie von Ebner-Eschenbach dagegen realisiert ihre ethischen
Anschauungen vor allem in der charakeeristischen Handlung. Die Fi-
guren sind individualisierte Charaktere, hinter denen kein tibergeord-
netes Weltbild mehr steht. Der Dorfmensch ist bei ihr, im Gegensatz
zu jenem bei der Némcovd, ein Mensch ,ohne Wurzeln‘. Er wird aus
seiner Umwelt hervorgehoben, die sich zumeist nur als ,Hintergrund*
prisentiert. Bei Bozena Némcovd ist der Mensch in seiner Dorfwelt
verwurzelt und lebt innerhalb der von Gott gesetzten Standesordnung,
Sein Leben kann sich nur als eine immer wieder kehrende Bestdtigung
dieser Weltordnung abspielen.” (Kaszyniski, Zeman 1989, S. 315)

Hier stiitzt sich Zeman grosstenteils auch auf die Diplomarbeit von
Hanna Vintr. Nur am Rande: Zeman ist von Némcov4 fast besessen — er
betrachtet z.B. die Grossmutter Némcovids als eine mdgliche Inspiration
fiir Teta Linek bei Werfel (im Roman Der veruntreute Himmel).

Konkrete Hinweise gibt es auf diesem Feld nur wenige, so gut wie keine.
Erwihnen méchte ich hier lediglich eine Dissertation (I. Geserick, Pots-
dam, 1995), in der die Grossmutter und der Roman Bozena und dann
die Novelle Die Resel (es geht um ein Midchen, die aus ungliicklicher
Liebe einen Selbstmord begeht) mit der Viktorka-Episode in der Gross-
mutter konfrontiert werden (in beiden Fillen erzihlt die Geschichte ein
Forster). Titel kennzeichnen

Die tschechischen Interpreten sind, wie schon angedeutet, meistens eher
sehr skeptisch. Beginnen wir mit einem der besten Kenner der Werke
von Marie von Ebner-Eschebach Jifi Vesely. Der dussert sich eindeutig:
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,In der Fachliteratur wird des 6fteren eine Parallele zwischen der Ebner
und der berithmten tschechischen Dichterin Bozena Némcovd gezogen.
Diese Parallele hilt jedoch einer strengen Priifung nicht stand. Die
Unterschiede zwischen der Ebner und der Bozena Némcov4 sind weit
wesentlicher, als die Berithrungspunkee. Eine Bezichung Marie von
Ebner Eschenbach — Bozena Némcovd existiert allerdings, so wie auch
zweifellos eine Beziehung Shakespeare — Goethe, Mécha — Hora, und
z.B. auch Puskin — Vrchlicky existieren. Es sind Bezichungen grosser
Personlichkeiten der Literaturgeschichte, die miteinander durch das
feste Band der Humanitit verbunden sind. Die Beziechung Marie von
Ebner-Eschenbach — Bozena Némcovi auf eine andere Ebene stellen zu
wollen, wire unbegriindet. (Vesely 1972, S. 94)

Ein anderer Kenner , Stanislav Sahdnek, sagt in der Abhandlung:

wDas Cechische Dorf bei Marie Ebner von Eschenbach: Die wahre Giite
des Volkes gehorig einzuschitzen, sich bis in die letzten Fasern seines
Wesens zu versenken, in seine Gedankenwelt hinabzusteigen, dieses
Volk liebevoll aufzufassen, war wohl einer Bozena Némcovd vergénng
fir eine Aristokratin mit noch so humanen Wesenseigenschaften war

dies ein Ding der Unmaéglichkeit.“ (Sahdnek 1929, S. 49-50)

Das ist, meiner Meinung nach, ziemlich ungerecht. Und dazu noch
Pavel Eisner:

»Bozena Pankl — Marie Ebner: die erste lebte genau die Hilfte der
Jahre, die der zweiten vergénnt waren. Die erste vom Volk zum Volk,
die zweite von dem Schloss in die Ansiedlung vor dem Schloss. Die
erste die verkorperte holdselige Anmut, die zweite, obwohl von edlem
Blut, etwas robusteren Anschens, aber dann eine anmutige Greisin.
Die erste lebenslang Elend und Sorge, die zweite hoch {iber materi-
ellen Erwigungen; die erste von der rohen Schindmihre des Lebens
zu Tode geschleppt, aber zumindest eine leidenschaftliche Frau und
von Sorgen bedriickte Mutter, die zweite von Jugend an ohne Mut-
ter, die Ehe bleibt ohne Kinder und die erotische Erfiilllung bleibt ihr
versagt, sie besass kein so hohes personliches Liebesverlangen, in das
sie ihren Gefiihlsiiberschuss einflossen lassen konnte: und so bluten
die beiden Frauen ihr ganzes Leben aus sehr tiefen Wunden, jede mit
einem anderen Schwert verletzt und von anderen Dolchen durchstos-
sen. Und somit also die erste, die wonnevolle Bozena beim Aufbruch
ihres Volkes; und die zweite, die tapfere Marie, in der Dimmerung des
Reiches, an das sie glaubte und auf das sie hoffte; heimliche Bettlerin
und vornehme Adelige, cine gefeierte Schriftstellerin, Ehrendoktorin
der Wiener Universitdt, zwei Zeitgenossinen, tber zweiunddreissig
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Jahre nebeneinander und weg voneinander lebend in verhiltnismissig
kleinem riumlichen Abstand, verwandte Herzen mit unterschiedlichen
Bestimmungen der Schicksalspole, Fremde, Weggefihrtinnen. Aber die
Fiirstin aus Ratibofitz (Ratibofice) von Bozena Panklovd, die verkor-
perte Erinnerung an das Paradies von Grossmutters Tal, wurde in Marie
Ebner, der Autorin der BoZena, zur literarischen Tat.“ (Eisner, 1933, S.
340. Ubersetzung: J. M.)

Mit dieser poetischen Kadenz sollte ich wahrscheinlich Schluss ma-
chen. Erlaubt sei mir aber noch eine Bemerkung. Von den Deutsch
schreibenden Autoren jener Zeit stand der idealisierenden Auffassung
der Wirklichkeit (ihnlich wie bei Némcov4) wohl Adalbert Stifter am
nichsten. Und dazu noch ein Zitat, das letzte, von Hugo Rokyta (aus
seiner Monographie Adalbert Stifter und Bohmen):

»Legen wir doch einmal einige Kapitel des Nachsommers neben die
Novelle Pohorskd ves von Bozena Némcova. Auf Einzelheiten soll hier
nicht eingegangen werden. Aber soviel ist sicher. Aus einem gemein-
samen gesellschaftlichen und musischen Ideal ist beispiclsweise das
Schlossinterieur im bohmischen Ratibofice im Roman Grossmiitterchen,

sowie die Idylle des Rosenhauses im Nachsommer gezeichnet“. (Rokyta,
1968, S. 13)
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Ungarndeutsche Heimatliteratur in der
Zwischenkriegszeit am Beispiel von Hans
Faul-Farkas: Die neue Heimat (1922) und Ella
Triebnigg-Pirkhert: Goldene Heimat (1926)

Anett Hajnal
Universitit Budapest

Annotation

Die deutschsprachige Bevolkerung Ungarns, deren grofSter Teil im 18.
Jahrhundert, nach den Tiirkenkriegen, in ihre neue Heimat siedelte,
behielt mehrere Generationen lang ihre Sitten, Gebriuche und Sprache
bei. Die Assimilierung an die ungarische Nation wurde Mitte des 19.
Jahrhunderts immer schneller, besonders unter den Stadtbewohnern
bzw. in der Hauptstadt Budapest. Viele Dorfbewohner — Bauern —
pflegten ihre Kultur aber linger, teilweise sogar bis heute. Thre Welt
geriet in der Zwischenkriegszeit in den Fokus der deutschsprachigen
Literatur in Ungarn.

Wie sahen sich die Ungarndeutschen nach dem Ersten Weltkrieg? Was
waren ihre wichtigsten Identifikationspunkte? Am Beispiel des Romans
Die neue Heimat (Hans Faul-Farkas, 1922) und des Sammelbandes von
Erzihlungen Goldene Heimar (Ella Triebnigg-Pirkhert, 1926) wird das
Selbstbild der deutschstimmigen Bevélkerung in Ungarn wihrend der
Zwischenkriegszeit untersucht. Das Ziel der vorliegenden Arbeit ist es,
die Eigenarten des ,typischen Deutschen® bzw. die Herkunft solcher
Vorstellungen iiber die typischen Charaktereigenschaften der Deut-
schen unter die Lupe zu nehmen. Auflerdem sollen Ahnlichkeiten und
Unterschiede in der Darstellung der Donauschwaben in den beiden
Werken gezeigt werden.

Némecky mluvici obyvatelstvo v Madarsku, které se do nové vlasti
ptisté¢hovalo po vélkdch s Turky v 18. stoleti, si po generace udrzovalo
své zvyky, obyceje a svijj jazyk. Asimilace k Madartim zrychlila az v po-
loviné 19. stoleti pfedev$im mezi obyvateli mést resp. hlavniho mésta
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Budapesti. Venkované a sedlici vSak péstovali svou kulturu déle, ¢dstecné
péstuji az do soucasnosti. Do centra pozornosti némecky psané litera-
tury v Madarsku se jejich svét dostal v dobé mezi svétovymi valkami.

Jak nazirali madarsti Némci sami sebe po prvni svétové vilce? Co tvofila
hlavni body jejich identifikace? Na piikladu romédnu Die neue Heimat
(Hans Faul-Farkas, 1922) a sbirky povidek Goldene Heimar (Ella Trieb-
nigg-Pirkhert, 1926) zkoma4 tento pfispévek vlastni obraz némeckého
obyvatelstva v Madarsku v mezivédle¢né dobé. Cilem studie je priblizit
povahu ,typického Némce® resp. ptvod téchto charakterovych predstav
a ukdzat jak podobnosti, tak rozdily p¥i ztvirtiovin{ podunajskych Svibia
v obou dilech.

Most of Hungary’s German-speaking population came to the country
in the 18th century, after the Turkish wars. In their new home country,
they kept their traditions, customs and language for several generations.
Their assimilation to the Hungarian nation accelerated in the middle of
the 19th century, especially among townsfolk and in the new capital city
Budapest. A lot of villagers — farmers — upheld their culture for a longer
period of time; some groups even continue to do so to this day. Their
world became the focus of German-language literature in Hungary in
the interwar period.

How did Germans in Hungary see themselves after World War I?
What were their main points of identification? Using examples from
the novel Die neue Heimat (Hans Faul-Farkas, 1922) and the collection
of short stories Goldene Heimar (Ella Triebnigg-Pirkhert, 1926), the
article analyses the self-perception of Hungarians with German roots
during the interwar period. The aim of this article is to examine the
characteristics attributed to ,typical Germans‘ and the sources of our
beliefs about typical character traits. Furthermore, the similarities and
differences between the Germans in Hungary depicted in the novel and
the Germans described in the short stories will be highlighted.
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Schliisselworter:

Ungarndeutsche, Heimat, Zwischenkriegszeit, Faul-Farkas,
Triebnigg-Pirkhert

Madasti Némci, vlast, mezivile¢né obdobi, Faul-Farkas,
Triebnigg-Pirkhert

Germans in Hungary, home country, interwar period, Faul-Farkas,
Triebnigg-Pirkhert

1 Selbstbild und Fremdbild

Vorurteile und Klischees tiber die Anderen kennt jeder. Einige denken,
dass diese Klischees etwas mit der Realitit oder mit Erfahrungen zu
tun haben. Andere, darunter viele Historiker und Kulturwissenschaft-
ler, meinen hingegen, dass hinter dem Begriff ,Nationen® eine reine
Erfindung steckt. Anderson bezeichnet die neuzeitlichen Nationen als
,imagined communities® (Vgl. Anderson, 2005). Er schldgt vor, Nation
als ,[...] vorgestellte politische Gemeinschaft [...]“ zu definieren, weil
die Mitglieder dieser Gemeinschaft ,,[...] die meisten anderen niemals
kennen [...]“ und nur eine Vorstellung von den anderen in der Grup-
pe hitten. Obwohl er in seiner Arbeit auch tiber die Urspriinge des
Nationalbewusstseins schreibt und die im Buchdruck des spiten 16.
Jahrhunderts das Latein ablosenden neuen Schriftsprachen das ,,[...]
Fundament fiir das Nationalbewusstsein [...]“ nennt (Anderson, 2005,
S. 15), sehen viele heute im 19. Jahrhundert die Geburtsstunde der
Nationen.

Auch der Literaturwissenschaftler Franz K. Stanzel behauptet, dass die
nach nationalen und ethnischen Merkmalen bestimmten kollektiven
Charaktertypen schon vor der Ausbildung der modernen Nationalstaa-
ten bekannt waren. Er meint, dass ,solche Typen‘ in der Denkweise der
Bevélkerung in Europa bereits prigend waren und ,[...] daher auch
einen Niederschlag in der Literatur [...]“ fanden. (Stanzel, 199, S. 9)

Stanzel unterscheidet zwischen Selbstbild und Fremdbild:

LEin Selbstbild (Autostereotyp) fillt aus verstindlichen Griinden im-
mer differenzierter aus als ein Fremdbild (Heterostereotyp), ist also in
der Regel weniger stereotyp als dieses. Der tigliche autoptische Befund
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von der Vielfalt des Lebens um ihn herum zwingt nimlich den Beob-
achter zur fortwihrenden Korrekeur seiner generellen Ansichten tiber
das eigene Volk. Das Gegenteil gilt fiir das Fremdbild, das in der Regel
auf unvollstindigen, vereinzelten, in ihrer Reprisentativitdt schwer
abzuschitzenden Beobachtungen an einem fremden Volk basiert. In
der Folge ist das Fremdbild fast immer stirker stereotyp, d.h. mehr
verallgemeinernd und vorurteilsbehaftet als das Selbstbild. (Stanzel,
1999, S. 23)

1.1 Vélkercharaktere und ethnische Stereotypen

Die Begriffe ,Volkercharaktere® oder ,ethnische Stereotypen® werden

heute in vielen literaturwissenschaftlichen Texten reflektiert. Nach

Ansicht von verschiedenen Wissenschaftlern aus unterschiedlichen

Fachbereichen sind diese ,besonders zih, langlebig® und ,langhaltig’. Ty-
. oo . . . . .. <«

pisch fiir sie sei es, dass sie ,[...] sich langsam verdndern [...]“ und dass

sie ,,[...] von Generation zu Generation weitergegeben und schriftlich

fixiert [...]“ werden. (Léndrt, 2013, S. 13)

Das wire dann eine Erklirung dafiir, wieso wir heute, im 21. Jahrhun-
dert, teilweise immer noch dasselbe iiber bestimmte Nachbarvélker
denken wie vor zweihundert Jahren. Was die Menschen z. B. Mitte des
18. Jahrhunderts tiber die Deutschen und tiber die Ungarn dachten,
ist auch relevant fiir die heutige Wahrnehmung. Deutsche und Ungarn
leben seit vielen Jahrhunderten neben- und miteinander. Genauso alt
sind ihre Bilder voneinander.

2 Imaginierte Charaktere der Deutschen und der
Ungarn

Deutschsprachige und ungarischsprachige Regionen waren lange Zeit
benachbart bzw. nicht weit voneinander entfernt. Es gab von frithen
Zeiten an wirtschaftliche Bezichungen und Mobilitit dank der Donau;
so ist es verstandlich, dass sich Deutsche und Ungarn ein Bild vonein-
ander machten.

Es lohnt sich, die Volkertafel aus der Steiermark (entstanden ca. zwi-
schen 1730/1740) und den Leopold-Stich (ca. zwischen 1719 und 1726)
unter die Lupe zu nehmen und die damals den verschiedenen Vélkern
zugeordneten Eigenschaften kennenzulernen (Vgl. Stanzel, 1999).
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Die Beschreibungen erlidutern uns nicht nur, was die Deutschen tiber
sich und tiber die Ungarn dachten. Sie zeigen uns auch den Unter-
schied zwischen Selbstbild und Fremdbild. Wihrend der Untersuchung
kommt der Leser nimlich schnell zum Schluss, dass das Autostereotyp
ziemlich einseitig und undifferenziert ist, besonders im Verhiltnis zum
vielfiltigeren und einfallsreicheren Heterostereotyp.

2.1 Die Deutschen

Laut Vilkertafel sind die Deutschen ,offenherzig®, von ,Natur und Ei-
genschaft: ganz gut®, vom Verstand: ,witzig“.! Auch ihr Land sei ,,gut®.
Sie seien auflerdem sehr fromm (,Gottesdienst: noch andichtiger” als
die anderen auf der Liste) und ,[...] erkennen fiir Thren Herrn: einen
Kaiser [...].“ Eine der wenigen negativen Eigenschaften: Die Deutschen
»...] lieben den Trunck [...].“ (Stanzel, 1999, Vorsatz).

2.2 Die Ungarn
Das Land der Ungarn sei ,,frucht und goldreich®, sie hitten ,,Uberfluf3:

in allen®, was Péter Otvés ,,[...] einen der iltesten und meistverbreiteten

Topoi tiber Ungarn [...]“ nennt. (Otvés, 1999, S. 277)

Aber die Ungarn selbst sind laut jener Vilkertafel aus der Steiermark
yuntrey”, ihre Natur und Eigenschaft ,aller graussamst®, Verstand hit-
ten sie ,noch weniger (als die Polen). Sie seien ,Verither®, ,erkennen
fir Thren Herrn: einen Unbeliebigen® und liebten ,die Aufruhe® (den
Aufruhr). Auflerdem seien sie ,,bluthbegirig.”

Waren diese Vorstellungen allgemein bekannt, dann miissen wir sie in
literarischen Werken wiederfinden. Auch bei der Rezeption miissen sie
eine Rolle spielen.

3 Zeitgenossische Rezeption

Die neue Heimat und Goldene Heimar waren in der Zwischenkriegszeit
nicht nur beim Lesepublikum beliebte Werke; auch die Literaturwis-
senschaft hatte ein Auge fiir sie. Der aus dem Gebiet der Siebenbiirger
Sachsen stammende Theologe und Germanist Karl Kurt Klein schrieb

1 Verstindlich, klug (Stanzel, 1999, S. 199).
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eine Art Literaturgeschichte des Deutschtums im Ausland, in der er
»[...] Schrifttum und Geistesleben der deutschen Volksgruppen im
Ausland vom Mittelalter bis zur Gegenwart [...]“ (Klein, 1939, S. 199),
d. h. bis zum Ausbruch des Zweiten Weltkrieges aufarbeitete. Sein Ziel
war es, die Literatur der ,Auflendeutschen‘ vorzustellen, zu denen er
Hans Faul-Farkas und Ella Triebnigg-Pirkhert zihlte.

3.1 Klein iiber Faul-Farkas

Uber den Roman von Faul-Farkas schreibt Karl Kurt Klein 1939 in
seiner Literaturgeschichte:

,Faul schafft den Mythus der Einwanderung des Schwabenvolkes in
die Umgebung Ofens; lehrhaft und absichtsvoll stellt er die ehrwiirdige
Gestalt des greisen Pfarrers Wolfl, den Hiiter christlicher und deutscher
Innerlichkeit, an allen Wendepunkeen des Geschehens ins Blickfeld der
Siedler und der Leser [...].“ (Klein, 1939, S. 399)

Er nennt das Werk einen Volksroman und beschreibt die Handlung
als ,[...] langsam und massig wie die Wasser der Donau [...].“ (Klein,
1939, S. 399) Er, der Sachse aus Siebenbiirgen, bezeichnet den Autor
Faul-Farkas als einen Ofener Schwaben (Klein, 1939, S. 399) und fin-
det in ihm offensichtlich einen der Briider, ,[...] die in ihren Werken
der Heimat Denkmiler setzten [...].“ (Klein, 1939, S. 399)

3.2 Klein iiber Triebnigg-Pirkhert

Uber Goldene Heimat von Ella Triebnigg-Pirkhert, ,[...] aus adliger
Familie in Budapest geboren [...]“ (Klein, 1939, S. 399) schreibt Klein:

,1hr landschaftlicher Hintergrund ist die Schwibische Tuirkei, das Land
jenseits der Donau, die Tolnau, der Bakonyer Wald, ihr seelischer die
Verwurzelung im Volkstum der Heimat. Alter Schwabenbrauch, biuer-
liche Kraft und Treue, die schwibischen Tugenden und Laster: Arbeit-
samkeit, Gottesfurcht, Steifnackigkeit und Festhalten am Viterbrauch,
die Spottsucht, Habgier, die Mundfertigkeit der Schwibinnen nicht zu
vergessen, leben in den einfachen Handlungsabliufen ihrer Erzihlun-
gen auf; seelische Sauberkeit kennzeichnet ihre Gestalten [...].“ (Klein,

1939, S. 399-400)

Klein schitzt bei der Baronesse, dass sie sich ins ,,[...] Fithlen und Emp-
finden des biuerlichen Menschen [...]* einfiihlen kann. (Klein, 1939,
S. 400)
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4 Bilder der Ungarndeutschen in der
Zwischenkriegszeit

Wir haben gesehen, dass die ,Erfindung der Nationen® im 19. Jahr-
hundert nicht ohne Vorgeschichte und Vorbilder geschah. Wir haben
auch gesehen, was die Menschen im deutschsprachigen Raum, genauer
gesagt in der Steiermark des 18. Jahrhunderts tiber sich selbst und tiber
die Ungarn dachten. Wir haben erfahren, dass diese Klischees langlebige
Erscheinungen sind, die von Generation zu Generation weitergegeben
werden. Kann man diese auch in den beiden hier untersuchten Werken
wiederfinden?

4.1 Klischees bei Faul-Farkas

Faul-Farkas’ Werk wurde vom Germanisten Karl Kurt Klein geschitzt,
weil er einen Mythos iiber die Einwanderung der Deutschen tiber die
Donau in das ungarische Konigreich schuf. Fiir Mythen ist es charak-
teristisch, dass sie mit kriftigen und beeindruckenden Bildern arbeiten.
Insofern ist es keine Uberraschung, dass der Volksroman Die neue Hei-
mat auch als eine Kette von Klischees zu lesen ist.

»Gott soll’s geben, daf§ sie fiir immer eine deutsche Heimat bleibt, in
der deutsche Sitten und Gebriuche, deutscher Fleifs, deutsche Zihigkeit
und Ausdauer, deutsche Sprache, deutsche Treue, deutscher Glaube nie
aussterben. Denn leben die nicht mehr im Volke, dann ist ihm die Hei-
mat keine Heimat mehr. Daf§ sie unseren Kindern und Kindeskindern
fiir alle Zeiten eine Heimat bleibe, gebe Gott! — sagte Pfarrer Wolff.
(Faul-Farkas, 1925, S. 196)

Blittert man das Werk durch, so findet man auf fast allen Seiten be-
kannte einzelne Wendungen, die ganz gut zu unseren Klischees passen:
Das goldene Kreuz taucht bereits ganz am Anfang der Geschichte auf,
die frommen Deutschen nehmen an einer Fronleichnamsprozession
teil, wo sogar Kaiser und Kaiserin mitwirken. Und die Reb’n sind
immer wieder im Bild, damit wir sehen, wie tiichtig und fleif$ig diese
Donauschwaben waren. Die Haarfarbe blond tritt auch in Erscheinung,
als ob alle Deutschstimmigen unbedingt blond sein miissten.

Faul-Farkas beschreibt in seiner Abstammungsgeschichte nicht nur, wie
und warum die Ahnen ihre Dérfer der Donau entlang fleiflig aufbauten,
sondern erklirt ihren Fleif§ damit, dass sie schon damals an ihre Enkel
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gedacht hitten. Der Leser in der Zwischenkriegszeit bekommt also ein
Bild der Urgrof3eltern, die fiir ihn gearbeitet hitten und damit auch eine
verborgene Verpflichtung, auch selbst etwas fiir seine Enkel zu tun.

,Pfarrer Wolff erzihlte alles, wie es war. Daf$ sie aus verschiedenen deut-
schen Gegenden kommen und jetzt auf dem Weg in die neue Heimat
sind. Der Kaiser freute sich, als er horte, daf$ die Leute unten im zerstdr-
ten, verwiisteten Ungarn viele neue Déorfer anlegen, mit zihem Fleif§
und deutscher Ausdauer aus dem wiisten Odland eine neue Heimat
schaffen wollen. Er lobte ihr Vorhaben und sagte, sie sollen nur fleifSig
sein und aushalten. In Jahren werde ihr Fleif§ und Schweif§ wunder-
schéne Friichte tragen, und sie selbst, mit Kindern und Kindeskindern
ihre Freude daran haben. Er, der Kaiser werde sie schiitzen, dafd sein
heimtiickischer Feind ihre Nester zerstére und die Frucht ihrer Miihe
und Plage zunichte mache.“(Faul-Farkas, 1926, S. 93-94)

4.2 Klischees bei Triebnigg-Pirkhert

Auch in den Novellen aus Goldene Heimat sind leicht Schliisselworter
wie ,blaudugig’ und ,blond’, ,sparsam‘ oder Wendungen wie ,ordentli-
cher Haushalt® zu finden.

Vieles kommt wieder vor, was schon bei Faul-Farkas prisent war. Im
folgenden Zitat kommen mehrere der oben genannten ,deutschen Tu-
genden® innerhalb weniger Zeilen vor:

»Die blaudugige, blonde Kaiserin Maria Theresia war die richtige
deutsche Frau. Sie wirkte in ihrem Reiche wie in einem ordentlichen
Haushalt, wo dem Auge der Herrin nichts entgeht und wo diese nicht
nur Anordnungen trifft, sondern deren Ausfiihrung auch tiberwacht.”
(Triebnigg-Pirkhert, 2003, S. 12)

Die Mehrheit der Kurzgeschichten spielt zur Lebenszeit der Autorin um
die Jahrhundertwende vom 19. zum 20. Jahrhundert. Der wesentliche
Unterschied zu den vorbildlichen Figuren von Faul-Farkas ist, dass die
Gestalten von Triebnigg-Pirkert zwar schon auf dem Gebiet des ungari-
schen Kénigreiches geboren wurden und nicht wie jene von Faul-Farkas
durch eine Fahrt auf der Donau dort hingekommen sind, aber trotzdem
irgendwie ,nicht heimisch® wirken, wie fremd an ihrem eigenen Ge-
burtsort. Es gibt u. a. Geschichten iiber Leute, die ihr Gliick in Amerika
versuchen. Sie machen den Eindruck, als ob sie sich in ihrem Dorf nicht
richtig zuhause fiihlen wiirden.

254



Das folgende Zitat zeigt sehr schon die angesprochene Atmosphire:

»Wenn der Frithling ins Tal einzieht, da steht das ganze Dorf im Zei-
chen der Akazienbliite. Duftige weifle Wolken hingen tiber den schmu-
cken Hiuschen, lasten auf den Asten der Biume und Bliitenflocken
rieseln unaufthérlich auf den Erdboden herab, fiillen die Stralengriben
aus, bedecken jedes Dach, jeden Hof und alle Rasenplitze und lassen
sich durch den leisesten Wind aufwirbeln und treiben, bis sie zerzaust
und unsauber geworden wieder in einen Winkel sinken. Da hilft kein
Wegtegen. So lange die Bliitezeit der Akazien dauert, so lange hat man
keine Ruhe, kénnte den ganzen Tag kehren und bekime doch keinen
sauberen Hofgrund, weil alles im Nu wieder mit den herabfallenden
Bliiten bedeckt ist.

Wenn ein Fremder um diese Zeit hierher kommt, so kann er sich nicht
sattsehen: diese Schonheit! Die Einheimischen aber haben wenig Freu-
de an den Baumen, die das ganze Jahr ,misten’. Denn wenn die Bliitezeit
vorbei ist und sich die Kronen aus zartgefiederten Blittchen entfalten,
da beginnt das Herunterfallen der Blitter auch zugleich und das dauert
bis in den spiten Herbst hinein. Und wenn man die Akazien hier, wo es
so wenig Waldungen gibt, nicht so notwendig brauchte, weil man doch
von diesen rasch wachsenden Biumen wenigstens fiir das ganze Jahr
das Biirtelholz zum Brotbacken herabhacken kann, so wiirden es alle so
machen, wie der junge Rummel, der nicht nur die Akazien auf seinem
Grund, sondern auch den groflen alten Nuflbaum umhackte und sich
neben dem Hause im Hof einen so schénen Garten anlegte, dass es eine
Freude war.“ (Triebnigg-Pirkhert, 2003, S. 112)

Man hat den Eindruck, als ob sich die ,Einheimischen‘ an ihrem Ge-
burtsort nicht richtig heimisch fithlen wiirden. Als ob sie die Gegeben-
heiten vor Ort immer mit den Gegebenheiten an einem anderen Ort
vergleichen wiirden, mit dem Ort, von dem ihre Ahnen gekommen
waren. Als ob sie nach den riesigen Wildern in den deutschen Bergen
Sehnsucht hitten, die sie eigentlich nicht aus eigener Erfahrung, son-
dern vielleicht nur aus Volksmirchen kennen kénnten.
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5 Fazit

In der vorliegenden Arbeit wurde versucht, die Unterschiede in der
Darstellung der Ungarndeutschen in der Zwischenkriegszeit bei den
Autoren Hans Faul-Farkas und Ella Triebnigg-Pirkhert zu zeigen.
Wihrend der Untersuchung wurde aber festgestellt, dass es viel mehr
Ahnlichkeiten als Unterschiede zwischen den beiden Werken Die neue
Heimat und Goldene Heimar gibt. Es ist auch anzunehmen, dass es diese
ihnlichen Ansichten sind, die nicht nur von beiden Schriftstellern, son-
dern wahrscheinlich auch vom breiten Lesepublikum geteilt wurden.

In beiden Werken wird auch versucht, Mundart darzustellen. Fiir die
Figuren werden hiufig Kosenamen verwendet (wie Seppl, Toni), so
wie sich die Leute in den Dérfern ansprachen. Die Namen kommen
bei beiden Autoren fast ausschliefflich in der Reihenfolge Familien-
name-Vorname vor — Knapp Karl, Miiller Jakob, Rummel Heinrich
(Triebnigg-Pirkhert) und Stéhr Martl, Kralek Heinrich, Friedl Hans,
Frech Toni, Sauter Peter, Reisner Ignaz, Tafferner Josef (Faul-Farkas).
Das ergibt eine familidre Atmosphire; interessant ist aber aus der un-
garischen Perspektive, dass diese Reihenfolge fiir Namen in Ungarn
charakteristisch ist.

Ein Unterschied zwischen den zwei Werken ist offensichtlich etwas, was
auch der Literaturwissenschaftler Karl Kurt Klein erwihnt, nimlich
dass Triebnigg-Pirkhert neben den schwibischen Tugenden auch eini-
ge Laster unter die Lupe nimmt, so wie Spottsucht und Habgier. ,,Bei
den Weigands hat es halt immer nur geheifen: verdienen! Verdienen!“
(Triebnigg-Pirkhert, 2003, S. 77) Faul-Farkas konzentriert sich immer
wieder eher auf die Arbeitsamkeit der Deutschen, auf das, was sie ge-

schafft haben:

,raurig sah es im Ungarnland aus. (Faul-Farkas, 1925, S. 96) [...]
Trimmer niedergebrannter Dorfer und Stddte (Faul-Farkas, 1925,
S.96) [...] Gestriipp und Sumpf [...] nichts wie Himmel und Erde.”
(Faul-Farkas, 1925, S. 97)

,Uberall rithrten sich deutsche Leute wie die Ameisen auf den Ackern
und Feldern. Ein paar Jahre noch, einige hundert deutsche Leute noch
und der Donau entlang, wird alles sein wie in der alten Heimat.“ (Faul-
Farkas, 1925, S. 100)
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Aber auch er geht auf das Klischee ein, dass die mitgebrachten Reben
und der Weingarten auch Probleme mit sich bringen konnten:

»[...] da hab” ich halt eins g’trunk’n. Ich glaub” damit hab” ich noch
keine Siind” begang’n. Aber die Weiber mach’n halt gleich aus ei-
nem Floh” einen Elefanten. Im ganz'n war ich vielleicht dreimal im
ungrisch’'n Wirtshaus. Da wird man gleich als Lump verschrien.

So ist’s, Herr Pfarrer, - bestitigte der Frech Toni. — Zweimal hat der
Sepp sogar die Flasch’n mitg'nommen und mir auch einen Wein
mitg bracht. Wir sind ihn ja von daheim aus g’wohnt und da ,,g lust®
’s einem halt hie und da darnach. (Faul-Farkas, 2003, S. 156)

Im Schlusswort gibt es jedoch einen eindeutigen Hinweis darauf, wie
die Deutschen in Ungarn schon immer gelebt haben sollen und auch in
Zukunft leben sollten:

»Meine Bienen... meine braven, fleiffigen Bienen... Sie waren meine
Freunde. Ich hatte sie lieb, weil sie mich immer an meine braven Schwa-
ben erinnerten, die ebenso emsig und fleiflig sind, wie die Bienlein...
[...] ihr seid, wie meine Bienlein: rastlos fleiffig und nimmermiide em-
sig... Ich geh” jetzt. Aber meine Bienen und ihr bleibt da. Gebt acht auf
sie und lehrt eure Kinder die Bienen ehren und schitzen, damit Kinder
und Kindeskinder auch werden, wie die Bienen sind und wie ihr seid...
unermiidlich fleiffig und emsig... tiichtig und brav... Wie die Bienen,
wenn eine riuberische Hand in den Korb um den siiflen, miihevoll zu-
sammengeschleppten Honig greift, sich voll Wut und gerechtem Zorn
auf den Feind werfen, also wollt auch ihr in Augenblicken der Gefahr
zusammenstehen wie ein Mann, um euer heiligstes Eigentum bis in
den Tod zu wahren und zu schiitzen... sanken aufs Knie, machten das

Kreuz und beteten.” (Faul-Farkas, 2003, S. 222)

Es ist bemerkenswert, wie hier, in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts
ein Mythos kreiert wird, sozusagen eine nachgetragene Vorwarnung. Es
stellt sich die interessante Frage, inwiefern die in den beiden Biichern
dargestellten Mythen die Denkweise der ungarndeutschen Leser be-
einflusst haben. Beide Biicher waren ziemlich bekannte und populire
Werke, der Roman von Faul-Farkas ein richtiger Bestseller, der zuerst
als Artikelreihe in einer Zeitschrift erschienen war. Man kénnte aber
auch fragen: Inwiefern spiegelten die geschriebenen Texte die bereits in
den Kopfen vorhandenen Klischees wider? Das ist eine sehr spannende
Frage, auf die keine eindeutige Antwort gegeben werden kann. Denn
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nehmen wir an, es habe die Klischees in der Zwischenkriegszeit bereits
in den Képfen der Menschen gegeben, bevor sie die Biicher lasen, heif3t
das noch nicht, dass die beiden Autoren bzw. die Literatur als solche
unschuldig wiren. Denn — wie wir bereits anhand der Vilkertafel schen
konnten — kamen die alreingesessenen Klischees teilweise auch aus der
Literatur, d. h. diejenigen, die sie aufgezeichnet hatten, hatten auch zu
ihrer Verbreitung beigetragen.

Die Untersuchung der beiden ungarndeutschen Werke aus der Zwi-
schenkriegszeit zeigt nicht nur die Klischees auf, welche die Autoren
und maoglicherweise die Leser im Kopf hatten. Sie verweist auch auf die
Verantwortung der Literaturtreibenden und ihre Rolle bei der Weiter-
gabe von Klischees.
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Die Fremde bei Nelly Sachs

Jana Hrdli¢kovd
Universitit Usti nad Labem

Annotation

Am liebsten wire Nelly Sachs eine schreibende ,,junge Deutsche® (Brief
an Selma Lagerlof vom November 1921) geblieben, doch sie darf seit
1933 nur in jiidischen Periodika veréffentlichen und nur ,rein jidische’
Themen verarbeiten; 1940 fliecht sie nach Schweden, dessen Staats-
biirgerin sie 1952 wird. Der Beitrag behandelt ihr Insistieren auf der
deutschen Sprache bei gleichzeitiger Akzentuierung der Thematik der
Fremde und Heimatlosigkeit.

Nejradéji by Nelly Sachsovd zistala piSici ,mladou Némkou® (dopis
Selmé Lagerlofové z listopadu 1921), od roku 1933 smi ale publikovat
jen v zidovskych periodikdch a zpracovivat jen ,ryze Zidovskd' témata.
V roce 1940 utikd do Svédska, jehoz stdtni obcanstvi ziskdvd v roce
1952. Prispévek pojedndvd o jejim setrvdvani u némecké matefstiny pri
soucasném tematizovani cizoty a bezdomovi.

Strangeness in Nelly Sachs

As Nelly Sachs wrote to her friend Selma Lagerlof in 1921, she would
love to be nothing but a ,young German woman-writer”. Unfortu-
nately, since 1933 she was allowed to publish in Jewish periodicals and
deal with ’purely Jewish’ themes only. In 1940, she fled to Sweden, and
gained the Swedish citizenship later, in 1952. The paper focuses on
Nelly Sachs insistence of writing in her mother tongue, German, while
dealing with strangeness and homelessness at the same time.

Schliisselworter:
Nelly Sachs, Deutsche Lyrik nach 1945, Fremde
Nelly Sachs, némecka lyrika po roce 1945, cizota

German Poetry since 1945, Strangeness
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Gleich, als Nelly Sachs’ Erstlingswerk, die Prosa Legenden und Erzibh-
lungen, im November 1921 erscheint, schickt sie es der schwedischen
Nobelpreistriagerin Selma Lagerldf zu, mit der sie seit ihrem fiinfzehn-
ten Lebensjahr im Briefwechsel steht. Die Widmung unterstreicht einen
»[...] innigen Gruf aus Deutschland [...] von einer jungen Deutschen
[...]%" was eine klare Identititszuweisung der Senderin erkennen lisst.
Nelly Sachs ist keine Berlinerin, keine Jidin, sondern eben eine bald

dreifligjihrige ,junge Deutsche’.

Diese ,junge Deutsche® ist, wie sie gesteht, ,[...] fast ohne Kontakt mit
der zeitgendssischen Literatur [...]“ (zitiert in: Fritsch-Vivié, 2001,
S. 55) und im Bann des Neuromantismus, dem auch Lagerlofs Gosza
Berling, Nelly Sachs’ Geschenk zu ihrem 15. Geburtstag und der Impuls
fiir den Briefwechsel der beiden Frauen, zuzurechnen ist. Gerade, als
Freunde sich gegen 1929/30 ohne Nelly Sachs’ Wissen um die Verdf-
fentlichung ihrer Gedichte bemiihen und sie, da Leo Hirsch ihr dies in
seiner Zeitung ermoglichen will, ihrer Mutter um den Hals fillt mit
den Worten ,Ich bin eine Dichterin, eine wirkliche Dichterin.“ (zitiert
in Fritsch-Vivié, 2001, S. 56), wird es kompliziert um die ,junge Deut-
sche’. Zwar erscheinen im Februar, Juli und Dezember 1933 in Leo
Hirschs Berliner Tageblart drei Gedichte von ihr, nachdem eines schon
1929 in der Vossischen Zeitung abgedruckt wurde. Aber nach der natio-
nalsozialistischen Machtiibernahme stehen nun der assimilierten Jiidin
Sachs nur noch die jidischen Organe offen; bis 1939 gelingen ihr darin
24 Einzelveroffentlichungen (Fritsch-Vivié, 2001, S. 56).

Was aber schlimmer ist: ein Leben unter Bedrohung (1956) beginnt, eine
kafkaeske ,,Zeit unter Diktat. Wer diktiert? Alle! Mit Ausnahme derer,
die auf dem Riicken liegen wie Kifer vor dem Tod.“ (Sachs IV, 2010,
S.12) Nur mit duf8erster Mithe” und in der letzten Minute gelingt Nelly
Sachs und ihrer Mutter am 16. Mai 1940 die Flucht nach Schweden,

1 Wortwordlich steht in diesem Brief vom November 1921 und aus dem Berliner Sieg-
mundshof 16: ,Dieses Buch soll Selma Lagerlsf zu ihrem Geburtstag einen innigen Gruf§
aus Deutschland bringen. Es ist geschrieben von einer jungen Deutschen, die in der grofien
schwedischen Dichterin ihr leuchtendes Vorbild verehrt. Nelly Sachs“ Zitiert in Fritsch-
Vivié, 2001, S. 51.

2 Die Freundin Gudrun Dihnert, geborene Harlan, muss ihre Mobel verkaufen, damit
sie eine Reise nach Schweden finanzieren kann, wo sie sich persénlich um das Einreisevisum
fiir Nelly Sachs und ihre Mutter kiimmert. Sie ldsst sich nicht einschiichtern, als die iiber
achtzig Jahre alte Selma Lagerl6f sie zuerst nicht empfangen will, und engagiert sich auch
bei dem ,Malerprinzen‘ Eugen Bernadotte sowie der jiidischen Gemeinde Stockholms. Zeit
ihres Lebens wird Nelly Sachs diese Freundin dankbar ihre Lebensretterin nennen.
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dessen Sprache sie jedoch in den fast 30 Jahren hier nie vollstindig lernt
und das ihr noch 1958 gegeniiber dem Lyriker Hamm die emphatischen
Worte entlockt: ,Peter, es ist ein hartes Klima, in der Fremde zu sein!
Glaub es mir. Es geh6rt Mut, immer wieder Mut dazu. (Sachs, 1985,
S. 186) Der Neuromantismus hat sich iiberlebt, die Fremde kommt,
mitten durch die Muttersprache Deutsch, die nun auch die Sprache der
bestialischen Gewalttiter und der ihnen schutzlos ausgelieferten Opfer
ist, in den Fokus des Schreibens. Und die Heimatlosigkeit der Dichterin
beginnt.?

Natiirlich ist der Grund fiir diese Fremdheit nicht (nur) in dem sché-
nen, liberalen Schweden zu suchen.* Angesichts der Shoah scheint der
Dichterin zuerst nur ein volliges Verstummen méglich zu sein. Doch
bald weicht diese Ohnmacht, die Katastrophe des europiischen Juden-
tums zu fassen, dem Wunsch, das Singulire der Shoah auszudriicken.
Dieses Befremden findet in Verse Eingang wie ,AUCH DIR, DU mein
Geliebter,/Haben zwei Hinde, zum Darreichen geboren,/Die Schuhe
abgerissen,/Bevor sie dich toteten.“ (Sachs I, 2010, S. 21)

Alles, was jetzt kommt, soll der iiberlebenden Dichterin eine Qual sein;
die zwar zuerst im Gedicht QUAL, ZEITMESSER EINES fremden
Sterns auf einem fernen ,fremden Stern® lokalisiert wird, bald jedoch,

3 Dass Nelly Sachs gerade auf dieser Literatursprache insistierte, war verstindlich, denn
sie war fiir sie tatsichlich vor allem die Sprache der Mutter, der einzigen nahen Person
nach der Flucht. ,,Umgeben von lauter fremden Menschen, von einer Sprache, die ihr lange
verschlossen bleiben sollte, hatte Nelly Sachs keinen anderen Menschen, mit dem sie alle Er-
innerung und alles Gefiihl hitte teilen kénnen®, sagt dazu die Nelly-Sachs-Biographin Ruth
Dinesen. (Dinesen, 1992, S. 186) Als die junge Lenke Rothman, eine Uberlebende von
Auschwitz, Bergen-Belsen, nach dem Tod von Nelly Sachs’ Mutter ihre Stelle iibernehmen
soll, zeigt sich, wie spezifisch diese Muttersprache war. Ruth Dinesen berichtet in diesem
Zusammenhang; ,Die Forderung nach einem liebevollen Umgangston war stérend, wenn
man selbst aus dem einen oder anderen Grund nicht dazu aufgelegt war. So kam es vor, daf§
Nelly Sachs am Ende eines Telefongesprichs sagte: ,Du hast nicht einmal Liebchen gesagt.’
(Dinesen, 1992, S. 183-184) Auch der Wille zur Verséhnung in Nelly Sachs’ Gedichten war
fir diese direkter betroffene Freundin abstoflend. ,Das Licheln des Kindes, das lebendig
ins Feuer geworfen wird, das habe ich selbst erlebt, aber nicht das Sternbild®, fiihrte sie an.
(Zitiert in Dinesen, 1992, S. 183).

4 Die Schonheit des Landes, doch auch die Einsamkeit hier unterstreicht die Dichterin
an mehreren Stellen ihrer Korrespondenz, z.B. im Brief an Jacob Picard vom 19.9.1951:
,Hier oben in der Nihe des Polsternes ist die Einsamkeit zu Hause. Schweden ist wunderbar
schén, und es sind liebe Freunde da, aber ein Jeder ist wie eingehiillt und ist scheu vor dem
andern.“ (Sachs, 1985, S. 134) Am Anfang tiberwiegt allerdings die Dankbakeit Schweden
gegeniiber fiir das Asyl (s. Brief an Enar Sahlin vom 26.6.1940: ,Ich bin so sehr froh, diesen
schénen Sommer in diesem wunderbaren Lande genieflen zu diirfen.; Sachs, 1985, S. 23).
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ab der dritten Zeile, in die Mutmaflungen tiber die Todesart des ge-
liebten Du umschligt, das hilflos registrierend auf seinem letzten Weg
begleitet wird. Nur eine einzige Reminiszenz, ,die Flur unserer Sehn-
sucht®, zeugt von einem ,,Wir“ und der verlorenen Liebe, wihrend das
ganze folgende Leben des lyrischen Ich sich als ein Vorraum des Todes
erweist. Nur im Bezug auf diesen Tod hin definiert das Ich sich fortan,
,ubt“ sich im zeitgendssisch bedingten, offenbar unnatiirlichen Sterben.
Der antizipierte eigene Tod erweist sich im Vergleich mit den Miihen
dieses Sterbens als auflerordentlich ,leicht':

~QUAL, ZEITMESSER EINES fremden Sterns,
Jede Minute mit anderem Dunkel firbend —

Qual deiner erbrochenen Tiir,

Deines erbrochenen Schlafes,

Deiner fortgehenden Schritte,

Die das letzte Leben hinzihlten,

Deiner zertretenen Schritte,

Deiner schleifenden Schritte,

Bis sie authorten Schritte zu sein fiir mein Ohr.

Qual um das Ende deiner Schritte

Vor einem Gitter,

Dahinter die Flur unserer Sehnsucht zu wogen begann —
O Zeit, die nur nach Sterben rechnet,

Wie leicht wird Tod nach dieser langen Ubung sein.
(Sachs I, 2010, S. 22-23; €.1943/44)

Beide zitierten Gedichte, AUCH DIR, DU mein Geliebter und QUAL,
ZEITMESSER EINES fremden Sterns, gehoren der ersten publizierten
Sammlung mit dem Titel 7 den Wohnungen des Todes von 1947 an.
Auch in der nichsten Sammlung, Sternverdunkelung von 1949, begeg-
nen wir der Fremde und Entfremdung der Welt. Doch der Fokus liegt
nun nicht in der Aussage iiber die Opfer und die Fiirchterlichkeiten der
Shoah, sondern iiber ihre bis zum Tode stigmatisierten Uberlebenden.
»WIR SIND So wund,/daf§ wir zu sterben glauben/wenn die Gasse
uns ein boses Wort nachwirft®, wird in Hinsicht auf diese angeblichen
,Uberlebenden’ konstatiert (Sachs I, 2010, S. 71), denn ihre Erschro-
ckenheit macht aus jeder noch so kleinen Beschimpfung des profanen
Lebens einen Todeskampf, bei dem das Stigma stindig erneuert wird.
Und das Gedicht WELT, FRAGE NICHT die Todentrissenen themati-
siert eine Fremderfahrung, in der sich die Emigrierten, die immer noch
Fluchtlinge sind, fortan befinden miissen. Typischerweise befinden sie
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sich in einer ,fremden Stadt® und mitten im Paradoxon, einerseits dem
Tod entrissen zu sein, doch zugleich ,ihrem Grabe zu® zu streben, und
zwar ,immer", ohne Ausnahme und bis ans Ende ihres Lebens. Nicht
einmal die Geschenke der hilfsbereiten, diesseitsorientierten Bilderbuch-
himmel, der Hiuslichkeit, helfen ihnen. Sogar die einzige Freundin,
typischerweise der Natur, nicht der menschlichen Welt, zugehérig,
segnet sie mit ihrem Marterlicht, dem mit Blut und Gewalt assoziierten
Abendrot. Erst angesichts dieser das Stigma grell verkdrpernden und
sichtbar machenden Metapher erschallt endlich beruhigend ,,Ein Psalm
der Nacht*:

»WELT, FRAGE NICHT die Todentrissenen

wohin sie gehen,

sie gehen immer ihrem Grabe zu.

Das Pflaster der fremden Stadt

war nicht fiir die Musik von Fliichtingsschritten gelegt worden —
Die Fenster der Hiuser, die eine Erdenzeit spiegeln

mit den wandernden Gabentischen der Bilderbuchhimmel —
wurden nicht fiir Augen geschliffen

die den Schrecken an seiner Quelle tranken.

Welt, die Falte ihres Lichelns hat ihnen ein starkes Eisen ausgebranng;
sie mochten so gerne zu dir kommen

um deiner Schonheit wegen,

aber wer heimatlos ist, dem welken alle Wege

wie Schnittblumen hin —

Aber, es ist uns in der Fremde

eine Freundin geworden: die Abendsonne.
Eingesegnet von ihrem Marterlicht

sind wir geladen zu ihr zu kommen mit unserer Trauer,

die neben uns geht:
Ein Psalm der Nacht.“
(Sachs 12010, S. 71)

Noch die Sammlung Flucht und Verwandlung von 1959 zeichnet oft
einen Menschen, dem die Welt fremd geworden ist, der der Welt fremd
geworden ist, und seine ,Heimat im Arm [hat]/wie eine Waise/fiir die
er vielleicht nichts/als ein Grab sucht.“ (Sachs II, 2010, S. 95) Dieser
Mensch wird im Gedicht KOMMT EINER von ferne als ,einer” feind-
lich apostrophiert, und es wird geschildert, wie seltsam er ist, denn er ist
ausgestattet ,,[...] mit einer Sprache/die vielleicht die Laute verschlief3t/
mit dem Wichern der Stute/oder/dem Piepen/junger Schwarzamseln
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[...]% ja, in der zweiten Strophe, ,[...] mit Bewegungen des Hundes/
oder/vielleicht der Ratte [...]".

,KOMMT EINER

von ferne

mit einer Sprache

die vielleicht die Laute
verschliefSt

mit dem Wiehern der Stute
oder

dem Piepen

junger Schwarzamseln

oder

auch wie eine knirschende Sige
die alle Nihe zerschneidet —

Kommt einer

von ferne

mit Bewegungen des Hundes
oder

vielleicht der Ratte

und es ist Winter

so kleide ihn warm

kann auch sein

er hat Feuer unter den Sohlen
(vielleicht ritt er

auf einem Meteor)

so schilt ihn nicht

falls dein Teppich durchléchert schreit —

Ein Fremder hat immer
seine Heimat im Arm
wie eine Waise

fiir die er vielleicht nichts
als ein Grab sucht.”
(Sachs 11, 2010, S. 95)

Anscheinend héchst paradox fordert einem solchen Fremdling ge-
geniiber die Erzihlinstanz des Gedichts dann in der gleichen zweiten
Strophe ,;s0 kleide ihn warm®, ,so schilt ihn nicht.“ (Sachs II, 2010,
S. 95) Seine Heimatlosigkeit ist es, der der Fremde das Mitleid der Welt
verdanken kann, doch dies dndert nichts an der tragischen Tatsache,
dass dieser Fremde moglicherweise ,immer‘ nur ein Ziel hat: ein Grab
fiir seine Heimat zu suchen.
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Konnte man davon ausgehen, dass der seltsame Fremde des Gedichts
KOMMT EINER von ferne, das eben besprochen wurde, ein Selbstport-
rit der Nelly Sachs ist und dass das Gedicht stellvertretend sehr in ihrer
Sache spricht, so haben wir es beim nichsten Gedicht aus der gleichen,
symptomatisch benannten Sammlung Flucht und Verwandlung mit
einer viel unverstellteren Aussage zu tun. Dieses Gedicht heifdt nicht
weniger bezeichnend /N DER FLUCHT und ist berithmt durch seine
letzten Zeilen: ,An Stelle von Heimat/halte ich die Verwandlungen der
Welt — “ (Sachs II, 2010, S. 74). Diese Verse nimlich zitierte Nelly
Sachs bei der Ubernahme des Nobelpreises fiir Literatur im Dezem-
ber 1966. Antizipierend entwarf sie schon in der ersten Strophe dieses
Gedichts ihre leise ironische Verwunderung dariiber, welchen Empfang
die freundlich-feindliche Welt nun dem armen Fliichtling doch noch
bereithielt:

»IN DER FLUCHT
welch grofSer Empfang
unterwegs —

Eingehiillt

in der Winde Tuch

Fiile im Gebet des Sandes
der niemals Amen sagen kann
denn er muf3

von der Flosse in den Fliigel
und weiter —

Der kranke Schmetterling
weif$ bald wieder vom Meer —

Dieser Stein
mit der Inschrift der Fliege
hat sich mir in die Hand gegeben —

An Stelle von Heimat
halte ich die Verwandlungen der Welt —*
(Sachs 11, 2010, S. 73-74)

Das Bild des kranken Schmetterlings ist hierbei, wenn man es auf Nelly
Sachs’ eigenes Leben bezieht, ein grofler Euphemismus, denn ihre
Leiden waren alles andere als schén. Die Sammlung Und niemand
weif§ weiter von 1957 ist da viel einprigsamer benannt. Jahre-, jahr-
zehntelang ist die Dichterin nach dem Tod der geliebten Mutter in der
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Obhut der Psychiater, nur in der Klinik sind ihre Verfolgungsingste
ertriglich, wenn auch nicht vollig zu beseitigen. Nach der Ubergabe
des Literaturnobelpreises antwortet sie auf die Frage ,,Leben Sie gern?“
iberraschend offen: ,Nein... Das ist zu viel gesagt. Aber heute ,kann’
ich mit meiner Trauer leben — ich habe gute Freunde.” (zitiert in Fiore-
tos, 2010, S. 291) Die Uberlebende einer zivilisatorischen Katastrophe,
eines Zivilisationsbruchs (Dan Diner), findet eine relative Ruhe in der
Einstellung, dass sie mit ihrer Todessehnsucht nun endlich leben kon-
ne. Sie empfindet sich zwar heimatlos, doch glaubt sie an die positiven
»Verwandlungen der Welt“ (Sachs II 2010, S. 74), die ihr einzig ein
Gefiihl der Entspannung, der Ruhe und Sicherheit geben.

Noch im Gedicht BIN IN DER Fremde aus der Sammlung Gliihende
Ritsel 111, 1964 erstmals gedrucke, wird ausgesagt:

,BIN IN DER Fremde

die ist behiitet von der 8

dem heiligen Schleifenengel

Der ist immer unterwegs

durch unser Fleisch

Unrubhe stiftend

und den Staub flugreif machend —
(Sachs II, 2010, S. 173)

Der Fremde wird hier die Ewigkeit zugewiesen, deren Symbol die waa-
gerechte Acht ist. Aris Fioretos schreibt zu diesem Gedicht:

»Die Ewigkeit wurde buchstiblich in ,acht’ genommen und aktiviert
— will sagen: trat in der Gegenwart auf. Die fremde Region, in deren
Licht Sachs die Dichtung betrachtete, wurde von einem heiligen Schlei-
fenengel beschiitze. (\Die 8 als Ewigkeitszeichen ist wie eine Schleife
gebildet', erlduterte sie in einem Brief an Jirgen P. Wallmann.) In dieser
Kreuzung zwischen Heute und Ewigkeit verlor das lyrische Ich seinen
pronominalen Status, lebte jedoch als verbale Instanz weiter, verwandelt
in eine ,Unruhé, iiber die es in einer fritheren Version des Gedichts
hief3, sie bedeute, daf§ man sich ,auf dem Ewigkeitsweg’ befand.“ (Fio-
retos, 2010, S. 298)

Auf diesem ,,Ewigkeitsweg® verlieren Orte, auch Heimatorte, ihre Signi-
fikanz. Die Dichterin Sachs bekennt zuletzt, nach ihrer Heimat gefragt:
,lch habe Schweden sehr lieb gewonnen, und es hat uns gerettet, aber
auf FErden ist kein Ort mehr, ich habe keinen Ort mehr auf der Welt.
Es ist ortlos, wo ich bin und lebe. Nicht Stockholm und nicht Berlin
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und nichts.“ (O-Ton Nelly Sachs 2010, 1. Minute) Die Muttersprache,
Moérdersprache (Theo Buck) Deutsch vermisst diese Ort- und Heimat-
losigkeit, bildet ein Instrument, ihnen zu begegnen. Nachdem Nelly
Sachs in ihr versucht hatte, ,,das Unsigliche [der Shoah]“ auszudriicken
(Sachs, 1985, S. 83), so wie in Gedichten AUCH DIR, DU mein Gelieb-
ter und QUAL, ZEITMESSER EINES fremden Sterns, nachdem sie den
Uberlebenden der Shoah in dieser Sprache gedacht hatte (Gedichte wie
WIR SIND SO wund oder WELT, FRAGE NICHT die Todentrissenen)
und ihre permanente Fremde konstatiert hatte (KOMMT EINER von
ferne oder IN DER FLUCHT), ist ihr Blick frei fir das Verlassen der
Erde (Gedicht BIN IN DER Fremde). Immerhin ist diese Fremde ,behii-

tet’ von der Ewigkeit, enthilt also eine gewisse vershnende Positivitit.

Quellenverzeichnis

Fioretos, Aris und Hans Magnus Enzensberger (Hg.) (2010). Nelly
Sachs.

Schrifistellerin Berlin/Stockholm (CD mitunbekannten O-Tonmaterialien
von Nelly Sachs). speak low.

Sachs, Nelly (1985). Briefe der Nelly Sachs. Hg. von Ruth Dinesen und
Helmut Miissener. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Sachs, Nelly (2010). Werke, Bd. I, II und IV. Hg. von Aris Fioretos.
Berlin: Suhrkamp.

Literaturverzeichnis

Fioretos, Aris (2010). Flucht und Verwandlung. Nelly Sachs, Schrifistelle-
rin Berlin/Stockholm. Berlin: Suhrkamp.

Fritsch-Vivié, Gabriele (2001). Nelly Sachs mit Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt.

Buck, Theo (1993). Die >Todesfuge< oder Lyrik nach Auschwitz. In:
ders.: Muttersprache, Mordersprache. Celan-Studien 1. Aachen: Rimbaud.
S.55-92.

Dinesen, Ruth (1992). Nelly Sachs. Eine Biographie. Aus dem Dinischen
von Gabriele Gerecke. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

269



270



Das Absurde und das Groteske

im Schaffen von Giinter Eich

Juris Andrejs Kastins
Universitdt Liepaja

Annotationen

Der Artikel behandelt einen Aspekt des Schaffens von Giinter Eich,
des Klassikers der deutschen Postmoderne. Im Blickpunkt stehen die
Verwandlungen des Dichters im Laufe von mehr als 40 Jahren — von
den 30er Jahren bis zu seinem Tode 1972. Es werden viele Zitate ange-
tihrt, die davon zeugen, dass seine poetische und biirgerliche Position
grundlegende Verwandlungen erfahren hat — vom ,Glauben® an das
eigene ,Ich® und Verschliisselung der Wirklichkeit bis zur aktiven Posi-
tion im Kampf gegen Sprachlenkung von Seiten der Macht (50er und
teilweise GOer Jahre). Aber allmihlich verschwindet Fichs feste Uber-
zeugung von der ,Verniinftigkeit® des Weltalls, an ihre Stelle tritt sein
,Nichtmehreinverstandensein® mit der ganzen Schépfung. Das Absurde
und das Groteske sind nun die kiinstlerischen Mittel, die Anarchie
und Chaos im Kampf gegen das ,Unverniinftige in der Welt und Ge-
sellschaft als Waffen fordern. Die Marionettenspiele Unter Wasser und
Bohmische Schneider und ihre Analyse gelten hier als typische Beispiele
der schopferischen Position des spiten Eich. ,Der gekdpfte Hahn, der
tiber den Hof rennt, wird zum Sinnbild der absurden postmodernen
sozialen und literarischen Welt.

Prispévek pojedndva o klasikovi némecké postmoderny Giintera Eicha
a 0 jeho proméndch béhem vice nez étyficeti let — od tficdtych let az do
jeho smrti v roce 1972. Citdty ukazuji, jak se ménily jeho bdsnické i ob-
¢anské pozice — od ,viry‘ ve vlastni ,jd" a Sifrovdni skute¢nosti az k aktivni
pozici v boji proti mocenskému zneuzivdni jazyka (v padesdtych a Sede-
satych letech). Eichovo presvédéeni o ,rozumovosti® vesmiru postupné
miz{ a nahrazuje ho ,nesouhlas® s celym stvofenim. Absurdita a groteska
se nyni stdvaji uméleckymi prostiedky a jejimi zbranémi anarchie a chaos
v boji proti ,nerozumu’ ve svété a spole¢nosti. Pozdni tviréi pozici
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Giintera Eicha doklddaji loutkohry Unter Wasser a Bohmische Schneider
a jejich analyzy. ,Staty kohout', ktery béhd po dvore, se stévd symbolem
absurdniho postmoderniho socidlniho a literdrniho svéta.

The article deals with one aspect of the works of Giinter Eich, the clas-
sics of German post-modernism. The focus is on the metamorphoses of
the poet in the course of more than 40 years — from the 30s until his
death in 1972 are cited many quotes that show that his poetic and civil
position has undergone fundamental transformations — from “faith®
on their own “I and encryption reality over to the active position in
the struggle against the language of the steering side of the Force (50
and partially 60s). But gradually disappear Eich's firm conviction of
the “reasonableness® of the universe, takes its place be “Nichtmehre-
inverstandensein® with all creation. The absurd and the grotesque are
now the artistic means, the anarchy and chaos in the fight against the
“irrational® in the world and society promote as weapons. The puppet
shows “Underwater” and “Bohemian Schneider (Taylor?)“ and their
analysis are considered as typical examples of the creative position of
the late Eich. “The Beheaded Rooster, running through the yard, is the
symbol of the absurd post-modern social and literary world.

Schliisselworter:

Deutsche Postmoderne, naturmagische Schule, Sprachlenkung, das
Absurde, das Groteske

Némeckd postmoderna, pfirodné magicka skola, vedeni jazyka, absur-
dita, groteska

German postmodernism, nature magic school, voice guidance, the
absurd, the grotesque

1

Giinter Eich als Klassiker der deutschen Postmoderne ist eines der
markantesten Beispiele der geistigen Verwandlung und kiinstlerischen
Tarnung. Wer die schopferische Flexibilitit eines Lyrikers im Laufe von
etwa 40 Jahren kennen lernen will, der sollte sich in erster Linie in seine
widerspruchsvolle Denkart vertiefen. Man diirfte nicht behaupten, dass

272



nicht auch andere Dichter keine poetischen Verinderungen in ihrem
Schaffen gekannt hitten, aber so einen salto mortale von riihrseligem
Hineinlauschen in die sinnvollen und dennoch geheimnisvollen Stim-
men der Natur bis zum kultivierten, provozierten Unsinn in absurder
und grotesker Form, was sich eigentlich als klug geplante Anarchie in
Eich in seinen Werken erweist — diese Metamorphose bleibt uniibertrof-
fen in der deutschen Lyrik des 20. Jahrhunderts.

2

Ernst und tiberlegen schreibt Eich in seinen frithen Bemerkungen iiber
Lyrik 1932, dass ,das Wesentliche einer Zeit“ in inneren Verinderun-
gen des Ich zu suchen ist. (Eich, 1973, Bd.IV, S. 388) Es dominieren
Begriffe, die das Verniinftige, den Sinn der Epoche kennzeichnen:
»Denkarten®, ,die Gesamtheit der Zeit" spiegeln ,eine allgemeine Welt-
anschauung® wider. Es geht in gewogenen Uberlegungen um ,Denk-
oder Lebenssysteme®, die unsere Zeit [d.h. vor dem Zweiten Weltkrieg,
vor dem Nazi-Regime] ,universal reprisentieren.“ (Eich, 1973, Bd.IV,
S. 388) Auch die Lyrik hat ihre zunichst soziale und geistige, sogar
intime Funktion. Dabei entsteht die Frage: Welche Vokabeln muss man
gebrauchen, um ,im ungetriibten Spiegel seines Ichs“ das Wesentliche
einer Zeit zu fassen? (Eich, 1973, Bd.IV, S. 389.)

3

1947 hat sich manches gedndert. Der Zweite Weltkrieg hat Korrekturen
in die Denkweise des Dichters gebracht. ,,Der kalte Wind der unentrinn-
baren Wirklichkeit pfeift schneidend durch die Breschen der geistigen
Mauern, die die Seele errichtet hat. (Eich, 1973 Bd.IV, S. 393.) Erst jetzt
ist er sich seiner schriftstellerischen Mission als sozial aktiver und sogar
politischer Position bewusst: ,Da Schreiben ein Akt der Erkenntnis ist,
ist die Situation des Schriftstellers die eines vorgeschobenen Postens. Im
Treiben der Welt kann er sich der immer stirkeren Aktivierung nicht
entziehen. Seine Aufgabe hat sich vom Asthetischen zum Politischen

gewandelt...“ (Eich, 1973, Bd.IV, S. 393)
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4

Die Sammlung Abgelegene Gehifte (1948) — mag sie auch stilistisch und
inhaltlich noch so unterschiedlich sein — belegt auf jeder Seite ,die ernste
Absicht® des Dichters, sich mit der Epoche auseinanderzusetzen. Es ge-
schieht auf verschiedene Weisen: Mal sind es naturmagische Gedichte
(vorwiegend aus der Vorkriegszeit), ein andermal ein im realistischen
Sinne verfasste Bilder aus einem Gefangenenlager (Eich war in amerika-
nischer Gefangenschaft):

,Durch den Stacheldraht schau ich

grad auf das FlieSen des Rheins.

Ein Erdloch daneben bau ich,

ein Zelt hab ich keins.

[...]

Nichts wird sein als der Regen, -

mich schiitzt kein Dach und kein Damm, -
zertreten wird auf den Wegen

das Griin des Frithlings zu Schlamm.*

(Eich, 1973, Bd.1, S. 33)

5

Die Welt ist nicht mehr ,heil’, wie die katholischen Dichter es behaup-
ten, das Schicksal des Heimkehrers ist tragisch, doch auch das Tragische,
Elende und Tédliche ist sinnvoll, trigt irgendein Geheimnis, das den
Dichter tiberall umwittert. Die naturmagische Schule, hier im Sinne
einer originellen Art des Neosymbolismus, sucht den geheimen Sinn
hinter allen Naturerscheinungen. Das Gedicht Die Hiherfeder ist ein
klassisches Beispiel dieser Richtung:

,Ich bin,wo der Eichelhiher
zwischen den Zweigen streicht,
einem Geheimnis niher,

das nicht ins Bewuf3tsein reicht.
[...]

Der Hiher warf seine blaue
Feder in den Sand.

Sie liegt wie eine schlaue
Antwort in meiner Hand.

(Eich, 1973, Bd.L, S. 43)
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Der Zusammenhang der Welt 1949 scheint dem Dichter viel kompli-
zierter zu sein als 1932. Man muss ,,das vielschichtige Dasein“ erfassen.
Neben dem falschen Tiefsinn soll der echte Stil, die wahre Sprache auf-
treten — ,,Stil ist kein Schlafpulver, sondern ein Explosivstoft™, schreibt
er jetzt. (Eich, 1973, Bd.IV, S. 395)

6

Das Gedichtbuch Borschaften des Regens (1955) zeugt nicht nur von
neuen stilistischen Mitteln (absolute Metaphern, lapidare Ausdrucks-
weise u.4.), sondern auch von dem Versuch, das ,Vielschichtige® auf ein
einziges geheimnisvolles Wort und einen Begriff zu reduzieren. Eine
verborgene Idee hilt die Welt zusammen, wir aber kénnen uns nur mit
Hilfe der Lyrik ihr nihern, auszusprechen vermogen wir es nicht. Das
Gedicht Ende eines Sommers als ein herausragender Gipfel der deutschen
Dichtung Mitte des 20. Jahrhunderts verkdrpert diese Tendenzen der
Entzifferung des Weltsinns uniibertreftbar:

, Wer mochte leben ohne den Trost der Baume!

Wie gut, dass sie am Sterben teilhaben!
Die Pfirsiche sind geerntet, die Pflaumen firben sich,
wihrend unter dem Briickenbogen die Zeit rauscht.

[...]
Es heif$t Geduld haben.

Bald wird die Vogelschrift entsiegelt,
unter der Zunge ist der Pfennig zu schmecken.”

(Eich, 1973, Bd.1, S. 79)

Das Geheimnis der Welt hat seine unerklirliche Seite — die ,Entsiege-
lung® der Naturzeichen kann erst im Augenblick des Todes geschehen.
Der Sinn der Welt ist nur existentiell zu fassen, — aber es gibt ihn
doch: verschliisselt, verheimlicht, unzuginglich (im irdischen Leben),
jedoch die Existenz im Innersten zusammenhaltend. Die Rede Eichs
von 1956 Der Schrifisteller vor der Realititr markiert einen unldsbaren
Knotenpunkt nicht nur in der Lyrik Eichs, sondern auch in der ganzen
deutschen Nachkriegsdichtung. Denn es geht hier um das Wesentliche
—um die Antwort auf die Frage: Was ist die Wirklichkeit? Wo ist sie? Ist
sie zu formulieren?
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7

Die Antwort Eichs ist im poetologischen Sinne vielversprechend. Der
Dichter demonstriert noch einmal seinen Ernst, wenn er behauptet,
dass er Gedichte schreibt, um sich in der Wirklichkeit zu orientieren.
,lch betrachte sie als trigonometrische Punkte oder Bojen, die in einer
unbekannten Fliche den Kurs markieren.” (Eich, 1973, Bd.IV, S. 441)
Die Wirklichkeit ist sinnvoll organisiert, sie kennt eigentlich keinen
,Unsinn‘, ,Blodsinn® und Anarchie. Deshalb sind auch Eichs Bemiihun-
gen, ihre Inhalte zu fassen, sehr ernst, es gibt hier kein Spiel mit der
Sprache, sie ist poetisch streng organisiert. Aber ebenso wie seinerzeit
bei den franzésischen Symbolisten ist bei ihm Mitte der 50er Jahre
die gegenstindliche Welt nur der Anlass, der dingliche Beweis dafiir,
dass hinter ihr das Wesentliche zu suchen ist: ,,Erst durch das Schreiben
erlangen fiir mich die Dinge Wirklichkeit. Sie ist nicht meine Voraus-
setzung, sondern mein Ziel. Ich muf sie erst herstellen.“ (Eich, 1973,
Bd.IV, S. 441)

8

Die Welt sieht Eich als Sprache, das bedeutet, dass erst beim Namen
Nennen das Ding zum Wegweiser wird, der uns in die transzendentale
Sphire des Eigentlichen und Wahrhaften fithrt. Die ,,Entscheidung, die
Welt als Sprache zu sehen (Eich, 1973, Bd.IV, S. 441), bedeutet mit
Hilfe der Dichtung zu der ,eigentlichen Sprache’ zu kommen, wo ,,das
Wort und das Ding zusammenfallen®, d.h., wo der Gegenstand und sei-
ne nichtmaterielle Substanz nun endlich im Einklang sind — das ist die
wirkliche Wirklichkeit, nicht die liigenhafte duf$ere Schale der Erschei-
nungen in Form der gegenstindlichen Welt. Eich nennt diesen Prozess
die ,,Ubersetzung“ mit Hilfe der dichterischen Sprache — identisch kann
es mit dem Original nicht sein, aber die grofite Kunst des Lyrikers ist es,
sich ihm unendlich zu nihern, ohne es zu erreichen.

9
Bekannt ist die Rede Eichs zur Verleihung des Georg-Biichner-Preises

1959, in der er versuchsweise das Fazit seiner eigenen poetologischen
Entwicklung seit den 30er Jahren zieht.Es ist eine politisch und sozial
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zugespitzte Rede, deren Stichwort Kritik® ist: Kritik der Macht, Kritik
des sozialen absurden Spiels mit der Personlichkeit, Kritik der liigneri-
schen Propaganda-Sprache. Besonders kennzeichnend ist Eichs Stellung
der Sprache der Dichtung gegeniiber, denn er ist davon tiberzeugt, dass
eine neue dichterische Ausdrucksméglichkeit besteht: ,,Der Sprache der
Dichtung das Vage als Wesensmerkmal unterzuschieben, meint ja nicht
die dekorativ geratene Metapher, sondern ist der Versuch, Dichtung
zu verharmlosen und sich ihrer Unbequemlichkeit zu entziehen®, sagt
Eich (Eich, 1973, Bd.IV, S. 447) und meint damit einen entschiedenen
Kampf gegen die Sprachlenkung. Als Mittel zum Widerstand gegen die-
se Manipulation der Sprache sieht er ,auch die esoterische, die experi-
mentierende, die radikale Sprache.“ (Eich, 1973, Bd.IV, S. 452) Sie soll
gegen die ,perfekt funktionierende Gesellschaft® gerichtet sein, denn
sie ist ,Herausforderung der Macht*“. Positiv zu sein und “das Schlacht-
haus mit Geranien“ zu schmiicken, das bedeutet umsonst zu schreiben.

10

Damit 6ffnet Eich die Perspektive einer vielfiltigen Opposition — wie
im Gebrauch der Sprachmittel, so auch im Kreis der Machtgegner, zu
denen alle gehéren,

,die sich nicht einordnen lassen, die Einzelginger und Auflenseiter,
die Ketzer in Politik und Religion, die Unzufriedenen, die Unweisen,
die Kdmpfer auf verlorenem Posten, die Narren, die Untiichtigen, die
gliicklosen Traumer, die Schwirmer, die Storenfriede, alle, die das Elend
der Welt nicht vergessen kénnen, wenn sie gliicklich sind.“ (Eich, 1973,
Bd.IV, S. 455)

11

Die Ende der 50er Jahre veroffentlichten Marionettenspiele und in den
60er Jahren publizierten Gedichtbinde, vor allem Zu den Akten (1964)
und Anlisse und Steingiirten (1966) weisen wirklich bei Eich bisher un-
bekannte neue Ausdrucksmittel auf, die hauptsichlich als das Absurde
und das Groteske in der Lyrik zu klassifizieren sind. Diese Tendenz ist
schon Ende der 50er Jahre, vor allem in den zwei Marionettenspielen
Unter Wasser (1959) und Biohmische Schneider (1960/1961) zu fixieren,
die als Signale des ,Nichtverniinftigen® — der Grundeigenschaft des
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Weltalls — zu verstehen einzuschitzen sind. Die absurden Umstinde der
Szene in Unter Wasser sind rational nicht zu erkliren, denn es ist das
»Deck eines untergegangenen Segelschiffs“, auf dem die Handlung vor
sich geht. Elias Johnson tippt auf der Schreibmaschine eine Liigenge-
schichte tiber seinen Lebenslauf (wie es sich spiter herausstellt), dabei
geht es um eine verstorbene Person (,Ich starb im Jahre 1805 in der
Seeschlacht bei Trafalgar®), die unter Wasser weiterlebt. Die Muse von
,Elias‘ ist seine Frau Friederike — eine Wassernixe mit Schuppen, die ihr
weh tun. Plotzlich kommt schwimmend ein Engel, der ein warnendes
Wort unaufhérlich wiederholt: ,Abimelech!”. Er erkennt die Biogra-
phie von Elias als Liige und somit tritt als Verkorperung der biblischen
Wahrheit auf: Elias habe den falschen Kopf (denn die Képfe konnen
grotesk immer gewechselt werden), er sei eigentlich der uralte Hohe-
priester aus der Bibel Abimelech, der im grauen Altertum gelebt hat. Es
hat damals zur Zeit der Sintflut einen Fehler gegeben: Statt Noah sollte
Abimelech derjenige sein, der die Welt durch seine Arche retten sollte.
»Die Sintflut noch einmal® fordert der Engel, der neue ,,Botschaft des
Gottes [...] brachte®. (Eich, 1973, Bd.IV, S. 13) Die Geschichte ist also
falsch gegangen, sie soll von Anfang an richtig wiederholt werden — das
ist die Idee, die hier grotesk in absurder Situation ausgedriickt wird:
» Wir fangen mit Abimelech neu an, sagt der Engel. (Eich, 1093, Bd.1V,
S. 14) Das Absurde ist ganz einfach zu verwirklichen, denn die ,Kopfe*
konnen leicht vertauscht werden — die Puppen scheinen zwei ,Képfe*
zu haben — einen Kopf als Maske, Dekor (Elias oder Abimelech) und
einen anderen, ,inneren’, unsichtbaren ,Kopf', der weiter denkt, wenn
auch die Puppenmasken vertauscht werden: ,,Offenbar ist der Kopf kein
entscheidender Korperteil [...], vermutet® Elias. (Eich, 1973, Bd.1V,
S. 15).

Weitere Szenen variieren die Grundgedanken Eichs iiber Liige und
Falschheit der Geschichte, wo ,Kopfe® eigentlich nicht wichtig sind.
Das Absurde und das Groteske liegt dem ganzen Weltall und somit der
Menscheitsgeschichte zugrunde. Die beim Hausierer gekauften Kopfe
sind eigentlich ein sehr gutes Tarnungsmittel, um die Wahrheit zu ver-
schleiern. Allmihlich wird die Geschichte zu einem grotesken Spiel mit
Ké6pfen — Abimelech in der Schlacht bei Trafalgar — es ist alles in diesem
absurden Spiel, das Geschichte heifdt, moglich. Die versunkene Welt oder
aquis submersus — denken wir an das tragische neuromatische Motiv
bei Theodor Storm, jedoch ohne Sinnlosigkeit — ist hier eigentlich die

278



verkehrte Welt des Sinnlosen. Bei spitem Eich erscheint die Sinnlosig-
keit der Geschichte als absurdes paradoxes Spiel mit falschen Werten:

, Unter Wasser’, schreibt Heinz F. Schafroth; ,ist Eichs erster Text, der
angesichts des Zynismus dieser Instanz die Welt auf sich selbst verweist.
Es ist eine Welt unter Wasser, die absurderweise von einer neuen Sint-
flut bedroht ist. Eine Welt des billigen Gliicks von Raubmérder und
Hure, bevélkert mit kleinen Schurken und harmlosen Perversen. (Elias
entpuppt sich als Riuber, der gekdpft worden ist, seine Frau als Hure.)*
(Heinz E Schafroth, 1976, S. 94)

12

Das zweite Marionettenspiel heifSt Bohmische Schneider (1960/61) und
ist ebenso im grotesk-surrealistischen Geiste geschaffen. Absurd scheint
die ganze dargestellte Situation zu sein: In der Werkstatt der Firma
Cvréek & Seidl werden nicht ganz gewohnliche Kostiime und Anziige
hergestellt. Auch die handelnden Personen Cvréek und Rosa Rosa sind
groteske Puppen mit surrealistschem Aussehen: Cvrcek ,hat tiberlange
Beine und sechs um einen kugelférmigen Rumpf verteilte Arme, langen
Hals, kaum davon abgesetzten Kopf mit lappigen Ohren® (Eich, 1973,
Bd.IV, S. 45), Rosa Rosa ist ebenfalls eine phantastische und karikierte
Gestalt, die parodistisch an den antiken Kentaurus erinnert. Thr Ober-
korper ist menschlich, doch dahinter ist ,,der Hocker eines Dromedars,
vier Hufe, langer Kuhschwanz® zu sehen. Die edle mythische Gestalt
sinkt zu einem deprimierten Wesen auf burleske Weise herab. Die
Kostiimierung® dieser kentaurischen ,Frau‘ (oder was ist sie?) verrit ihr
spieflig konsumiertes Sein: ,Sie trigt ein rosa Sommerkleid aus durch-
sichtigem Stoff. Hochfrisiertes rotes Haar. Lange schwarze Handschu-
he. Lorgnon. Schwarze Striimpfe, die aber die Hufe freilassen.“ (Eich,
1973, Bd.IV, S. 47) Dieses Phantasiegebilde sollte wahrscheinlich
symbolisch die tiickische Kommerzwelt darstellen, denn die eigentli-
che Absicht der ,Dame’ ist eigentlich nicht, ein Kostiim zu bestellen,
sondern geheim 365 Eier zu legen, aus denen wiederum phantastische
kentaurische Wesen schliipfen. Thre Aufgabe ist, alle Ballen von Tuch
der Firma zu zerfetzen und sie zu ruinieren. Aus einem der Eier schliipft
das Midchen Bella, das sich als Bella M.Porrsche vorstellt. Sie verlockt
den Inhaber der ruinierten Firma Ernest M.Seidl zu einer Fahrt und
steigt zusammen mit ihm in eine Eierschale, die sich als Gondel in die

279



Luft erhebt. Rosa hat inzwischen die Polizei (,in den verschiedensten
Mutationsformen®) gerufen und das absurde Spiel endet in allgemeiner
Priigelei, wobei die ganze Gesellschaft an einem Faden (es ist doch ein
Puppenspiel!) hochgezogen wird. (Eich, 1973, Bd.IV, S. 63) Ob damit
eine Parodie auf Erlésung im Himmel gemeint ist oder einfach die Lau-
ne eines getarnten Regisseurs ist, diese Frage bleibt ohne Antwort. Das
ganze Stiick ist eigentlich eine surrealistische Burleske, die den Unsinn
der Konsumgesellschaft prisentiert.

13

Die schon erwihnten letzten Gedichtbinde von Eich Zu den Akten und
Anliisse und Steingiirten in der ersten Hilfte der 60er Jahren zeichnen
sich stilistisch durch kaum aufklirbare Assoziationsketten und eigenar-
tige Neubildungen aus, obwohl auch hier absurde, im surrealistischen
Geiste aufgezeichnete Situationen zu bemerken sind:

»Vergessen, mein Taucher,
beginn,

die Kiesel zu vermessen,
Satzspuren abzugieflen

in Algenrost.

Das Weltmodell aus
Luftblasen, Beleuchtung,

verworfenen Versen.

Flossenschlige

zu Triumen machen,
Triume zu
Flossenschligen.

(Eich, 1973, Bd.I, S. 161)

Unerklirbare Assoziationsfelder faszinieren den Leser. Die logischen
Zusammenhinge sind so chiffriert, dass der Empfinger den Kontake
zum Dichter verlieren kann, was Eich bestimmt mit Absicht tut, um
den Leser zu ,vernarren‘. Es sind in erster Linie die beriihmten lyrischen
Formeln Eichs, mit denen er die totale Reduzierung seines poetischen
Stils beendet:

»1.Hoflnung, alte Wolfsfihrte
2.Mein Versteck in der Dreiteilung des Winkels
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3.Eine Knotenschrift fiir Regina Olsen®
(Eich, 1973, Bd.1, S. 131)

Die traditionelle Lyrik ist somit vollstindig aufgegeben worden, geblie-
ben sind nur verheimlichte intime Uberlegungen, zu deren Dechiff-
rierung oft der Schliissel fehlt. Doch der Gesamtkontext des Schaffens
von Eich ldsst den Hauptinhalt solcher ,Formeln® feststellen: Es ist der
immer bitterer gewordene Skeptizismus einer der wahnsinnig geworde-
nen sozialen Welt gegeniiber, der des Dichters Nicht-Glauben an eine
verniinftige Losung der Widerspriiche vorausahnt.

Karl Krolow gibt die prizise Charakteristik des Spatwerks von Eich in
groflen Ziigen, wenn er schreibt, dass das Spatwerk des Dichters

»[...]Jkeine Zauberspriiche mehr waren. Eher Beispiele fiir Abwinken,
fiir dieses Genughaben, das mehr und mehr zu erkennen war, wenn es
sich auch ironisch oder skurril oder banal nach Art des Kalauers tarnte.
Eichs Dichtung entzog sich auf diese Weise vollends einer Wirklichkeit,
die ihm eigentlich immer verdichtig erschienen war..“ (Krolow, 1973,
S.98-99.)

Das Interview aus dem Jahre 1967 zeugt von einer tiefen Depression
des Dichters, der jetzt das Nichtverniinftige als bestimmend in der Welt
sieht:

»ich wiirde sagen, ich habe mich vom Ernst immer mehr zum Blédsinn
hin entwickelt, ich finde also das Nichtverniinftige auf der Welt so
bestimmend, dafl es auch in irgendeinerweise zum Ausdruck kommen
muf3. Ich kann also den tiefen Ernst, den ich frither gepflegt habe, nicht
mehr verstehen und kann ihn auch nicht aushalten... ich wiirde es
wirklich im dadaistischen Sinne anschauen, nimlich, daf§ der Blédsinn
eine ganze bestimmte Funktion in der Literatur hat, vielleicht auch
eine Funktion des Nichteinverstindnisses mit der Welt.“ (Eich, 1973,
Bd.1V, S. 408)

Das Absurde und Paradoxe im spiten Schaffen von Eich hat also ihre
tiefen Wurzeln in der geistigen Entwicklung des Dichters. 1971, in sei-
nem wahrscheinlich letzten Interview antwortet er auf die Frage ,,Was
ist nun der Grund fur Thre vollige Wandlung?“ mit den Worten:“..
Ich bin gegen das Einverstindnis der Dinge in der Schopfung.“ (Eich,
1973, Bd.1V, S. 415) Der Avantgardismus Eichs resultiert aus seinem
mehr als 40 jihrigen intellektuellen Werdegang: Die Naivitit der schop-

ferischen Transzendenz und des verniinftigen Credos im Maf$stabe des
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Weltalls sind endgiiltig voriiber. Der Schriftsteller steht jetzt vor einer
vollstindig sinnlosen Realitit, die nur zum dadaistischen Auslachen in
der Form des Absurden und Grotesken da ist:

»Durch den Tiirspalt sehn wir die Welt:
Einen gekdpften Hahn,
der iiber den Hof rennt.”

(Eich, 1973, Bd.I, S. 115)
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Zwei verkannte Horspiele.
Zum deutschsprachigen Horspielschaffen von
Bohumila Grogerova und Josef Hirsal

Pavel Novotny
Universitit Liberec

Annotation

Die vorliegende Abhandlung setzt sich zum Ziel, kurz und biindig auf
zwei bedeutende und zugleich beinahe unbekannte Horstiicke von Jo-
sef Hir$al und Bohumila Grogerovd aufmerksam zu machen, nimlich
Lunovis und Zweidugiges Wortspiel. Es handelt sich um experimentelle
Werke, die am Ende der 60er und Anfang der 70er Jahre speziell fiir
den deutschen Rundfunk geschrieben wurden, und zwar direke fiir die
westdeutsche Produktion.

Bohumila Grogerova a Josef Hirsal ndlezi ke klicovym postavim ceské
experimentalni literatury. Piispévek se zabyvd jejich dvéma zapome-
nutymi rozhlasovymi hrami Lunovis a Zweidugiges Wortspiel, pfedevsim
v souvislosti s literdrnim experimentem, ktery se v Ceskoslovensku plné
rozvinul v $edesdtych letech. Jejich dvé rozhlasové hry byly napsiny
na konci Sedesdtych a pocdtku sedmdesdtych let pro zdpadonémeckou
rozhlasovou produkci, na po¢itku normalizace.

Bohumila Grogerovd and Josef Hirsal are regarded as key mediators and
also as crucial personalities of the czech poetry experiment. The subject
of the article are their two almost unknown radio-plays Lunovis and
Zweidugiges Wortspiel, primarily as a conseqence of german-czech con-
tacts and cooperation during the sixties. These radio-plays were written
for the west-german production, at the beginning of the normalisation
process.
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Schliisselworter:
Literarisches Experiment, Horspiel, Radio, Stereo, 70er Jahre
Literdrni experiment, rozhlasovd hra, rddio, stereo, sedmdesatd léta

Literary Experiment, Radio-Play, Radio, Stereo, Seventies

1 Einleitung

Die Stiicke Lunovis und Zweidugiges Wortspiel entstanden am Anfang
der Normalisierung, in jener Zeit also, in welcher die Kontakte zwischen
der Tschechoslowakei und dem Westen stark reduziert wurden. Beide
deutschgeschriebenen Typoskripte wurden vermutlich noch 1970 von
Reinhard Déhl tiber die Grenze geschmuggelt (vgl. Grogerovd, Hirsal
1997)" und spiter wurden sie, freilich leider ohne jede weitere kreative
Teilnahme der Autoren, im Westdeutschen (WDR) und Saarlindischen
Rundfunk (SR) in die akustische Form gebracht. Es handelt sich zwei-
fellos um Stiicke, die {iber ein sehr hohes kiinstlerisches Niveau verfiigen
und kaum als Gelegenheitswerke oder Marginalien anzusehen sind; u. a.
belegen sie deutlich, dass Hirsal und Grégerovd, trotz allen technischen
Beschrinkungen eine sehr gute Einsicht in die aktuellen europdischen
Tendenzen im auditiven bzw. radiophonen Schaffen hatten.?

Der primire Grund, warum beide Hérspiele fiir die deutsche Produktion
bestimmt waren, liegt auf der Hand: Dank den ,Normalisierungsmaf3-
nahmen‘ war es in der Tschechoslowakei (u. a.) kaum mehr moglich, in
einem Rundfunkstudio experimentelle, von den konservativen Normen
abweichende Werke zu schaffen. Abgesehen davon ergab sich auch im
Laufe der 60er Jahre nur sehr selten die Méglichkeit, in einem professi-
onellen Studio frei experimentell arbeiten zu kénnen (siche dazu Nép-
ravnik / Dvorsky 2002). Horspiele, die man in Deutschland als Neuxes

1 In dem informationsdichten Vortrag von Hir$al/Grogerovd bleibt unerwihnt, dass
die Autoren aufler diesen zwei Stiicken noch weitere Hérspiele und Horspielminiaturen
geschrieben haben; erwihnenswert ist vor allem das nie publizierte stereophone Stiick Faust
im Stimmenwald (PNP 47199, Rozhlasové hry), welches durch Erweiterung und Neumonta-
ge des klassischen Puppenspiels entstand.

2 Der Verfasser dieses Beitrags war praktisch der Erste, der sich nach 45 Jahren fiir diese
Stiicke interessiert hat; dadurch kam es 2013 auch zu dem erfreulichen Moment, Frau Bo-
humila Grégerovd diese alten Aufnahmen — die sie nie gehort hat — zu iibergeben.
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HorspieP bezeichnet, gab es in der tschechoslowakischen Produktion
praktisch tiberhaupt nicht, mager bleibt auch die Produktion der auditi-
ven Poesie, also kiirzerer poetischer Kompositionen, die prinzipiell dem
Neuen Horspiel sehr nahe stehen. Wihrend sich diese Tendenzen im
Westen zwar auch nicht problemlos, jedoch immer deutlicher durchge-
setzt hatten, blieb die 6ffentliche Produktion des Tschechoslowakischen
Rundfunks von diesen Tendenzen praktisch unberiihrt.

Beide Stiicke sind stereophon geschrieben, in relativ feiner klanglicher
Situierung, nimlich in finf Positionen:*

P1 (extrem links) P2 (links) P3 (Mitte) P4 (vechts) P4 (extrem rechts)

Im Horspiel der 60er Jahre setzte sich die Stereophonie zwar schon
langsam durch, jedoch insbesondere als Mittel der Illusion, als Simu-
lierung der Realitit. Bei Hirsal und Grégerovd, so wie bei anderen
Autoren des Neuen Horspiels, wird die Stereophonie jedoch nicht als
,sreproduktives’, illusionsstiftendes Mittel benutzt, sondern rein ,pro-
duktiv’, als strukturelles Verfahren.’ s. wie viele andere Klang- und
Sprachexperimentatoren (Ernst Jandl/Friederike Mayrocker, Ror Wolf,
Ferdinand Kriwet, Paul Pértner, Franz Mon etc.) strebten beide Autoren
eine solche Art der Darstellung an, die mit spezifischen Méglichkeiten
des akustischen Mediums rechnet und auf dem Papier praktisch ,nicht
moglich® ist. Anders gesagt: Es handelt sich um einen durchkomponier-
ten literarischen Text, der sich aber nicht auf die Fliche des Papiers be-
schrinkt, sondern die plastische Wirkung der akustischen Vermittlung
ins Spiel bringt. Ein stereophoner, dazu noch geschnittener und akus-
tisch weiter bearbeiteter Hortext® kann mit mehreren Dimensionsachsen

3 Also die Stiicke im Sinne Jandls, Kriwets, Portners, Rithms etc. — dazu siche z. B. die
Horspielmacher von Schoning (1987) oder auch Newues Horspiel (Schoning, 1970)

4  Genau diese ,Notation kommt in den Stiicken, etwa in Finf Mann Menschen von
Jandl/Mayrocker vor. Sowohl das auditive Schaffen von Jandl als auch die Vorlagen frither
Horspiele waren Hir$al und Grogerovd gut bekannt.

5 Die Experimentatoren wie Franz Mon oder Ernst Jandl haben sehr schnell erkannt, dass
die Stereophonie — sowie der Rundfunk im Allgemeinen — nicht nur den reproduktiven
Zwecken zu dienen vermag, sondern den strukturellen. Siehe z. B. die Studie von Mon
Hirspiele werden gemacht oder Kriwets frithen Text Sehtexte-Hortexte, der in Anlehnung an
Stockhausen gerade auf den produktiven Charakter neuer Horkunst aufmerksam machg
Kriwets Studie befasst sich zwar nicht mit der Stereophonie, prinzipiell geht es jedoch aus
dem Prinzip des offenen Kunstwerks hervor, welches ja durch die Stereophonie entfaltet
werden kann.

6 Mit dem Begriff des Horrextes arbeitet konsequent Kriwet, der seine radikalen Au-
diocollagen gerade als Hortexte bezeichnet. In den 60er Jahren schrieb er auch mehrere
theoretische Abhandlungen iiber die Hortexte (siche Anm. 5).
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arbeiten (nicht nur rechts-links, sondern auch hinten-vorne bzw. nahe
und entfernt, sowie mit einer festen Zeitachse). Zugleich bedienen
sich beide Spiele reich des Collage- und Montage-Verfahrens und statt
Handlungen verfolgen sie Kontraste, Schnitte, Rhythmen etc., die erst
durch den Klang deutlich zum Ausdruck kommen konnen. So bietet
ein akustisch bearbeiteter Text, dessen Schichten durch die Stereopho-
nie noch vervielfiltigt werden konnen, logischerweise andere Moglich-
keiten als dessen gedruckte Form.”

2 Lunovis

Das erstgenannte Horspiel Lunovis® arbeitet, wie der Morgensternsche
Titel bereits andeutet, mit dem Motiv des Mondes, weiter und kon-
kreter mit dem Thema des Mondflugs, was ja besonders am Ende 60er
Jahre, vor allem im Zusammenhang mit Apollo 11, sehr populdr und
auch aktuell war.” Das Stiick entfaltet eine bunte Collage aus verschie-
densten Sprachen, eine Mischung aus Berichten, Reklamen, aber auch
aus literarischen Werken, wobei das disparate Material nach exakten,
hiufig permutativen oder kombinatorischen Spielregeln im stereopho-
nen Raum situiert ist. Diese Spielregeln entwickeln als Prozesse die
eigentliche ,Handlung’ des Stiickes, wobei gerade die stereophone Po-
sitionierung eine wichtige Rolle fiir dessen progressiven Verlauf spielt.
Eine breitere Analyse des raffinierten Umgangs mit der Stereophonie
sowie ihrer Konsequenzen fir die Interpretation des Spiels bedarf einer
speziellen, ausfiihrlicheren Studie' und im engeren Rahmen dieser Ab-

7 Dieser technische Kniff bedeutet paradoxerweise die eigentliche Riickkehr zu jener
althergebrachten akustischen Dimension der Poesie, die vor der Erfindung des Buchdrucks
dominierend war — als Lied oder Rezitation, als miindliche, akustische Uberlieferung.

8  Anfang der 90er Jahre wurde auch eine tschechische Version des Stiickes aufgenommen
(Lunovis aneb Mésicku na nebi hlubokém), sie stellt aber keine Ubersetzung der urspriingli-
chen deutschen Version dar, sondern deren textuelle Erweiterung und Umarbeitung. Die
Stimmung der tschechischen Version ist im Vergleich mit dem urspriinglichen Stiick auch
lyrischer, weniger exakt, was den Umgang mit der stereophonen Gliederung (die geometri-
sche bzw. dialektische Positionierung der Fragmente fehlt hier véllig) und die Radikalitit
der Collage anbelangt.

9  Siehe auch Kriwets Radiostiick Apollo Amerika sowie dessen gleichnamige Buchver-
sion, oder die Filmversion Apollo Vision; alle diese Formen reflektieren die Mondlandung
als mediales Phinomen, und entwickeln somit ein prizises Portrait der amerikanischen
Medienwelt.

10 Ausfiihrlichere Analysen der Stiicke werden im Rahmen einer umfangreicheren Arbeit
tiber die akustische Literatur vorbereitet, die sich neben Hirsal und Grogerové auch mit
Ferdinand Kriwet und Gerhard Rithm befasst.
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handlung, die lediglich auf beide Stiicke aufmerksam machen will, sei
nur das Wichtigste erwihnt.

In erster Linie ist anzufiihren, dass die Stereophonie, als technisches
Verfahren, die mathematisch-geometrische Dimension des Stiickes stif-
tet, zugleich aber auch dessen metaphorische und poetische Wirkung
,synthetisiert”.!" Grundsitzlich gilt, dass das collagierte Material im
stereophonen Raum so situiert ist, dass es den Gegensatz zwischen der
irdischen Schwere und der Riumlichkeit bzw. Unendlichkeit des Alls
ausdriickt: In der Mitte befinden sich durchaus ,irdische® Texte wie z.
B. Propaganda, Reklamen, Radiosendungen, Nachrichten etc. Die seit-
lichen Positionen nehmen dagegen solche Texte ein, die auf das Rium-
liche, Weltallmiflige verweisen, und zwar sowohl im physikalischen
Sinne als auch im Sinne der Phantasie oder auch Poesie: Sendungen
von Apollo 11, Ausschnitte aus dem Freiherr von Miinchhausen, Cyrano,
oder der Reise zum Mond von Jules Verne. Der Flug zum Mond gilt so-
mit sowohl als physischer Vorgang, zugleich aber auch als dialektischer
Weg vom Irdischen zum Poetischen, wobei das Poetische, die Metapher
— der Mond — als Gegenkraft und zugleich als (stereophone) orbitale

Bewegung um die punktuelle irdische Schwerkraft zu verstehen ist.

Die oben beschriebene Positionierung ist jedoch nur als Ausgangspunkt
zusehen, denn die Stereophonie wird hier, wie bereits angedeutet, zu
einer ,prozessualen‘ Konstituente des Verlaufs, nimlich als Ausdruck ei-
ner Progression, genauer: der Anniherung an das Objekt. So fingt man
mit allen Texten bzw. Stimmen in der mittleren Position an, je niher
man aber zum Mond gelangt, umso breiter 6ffnet sich die stereophone
Basis, bis sich der Klang und dessen véllig abstraktes Wortspiel im brei-
testen stereophonen Raum ausbreiten. Das Stiick kulminiert mit der
Mondlandung und einer freien akustischen Bewegung auf der virtuellen
Mondoberfliche. So werden im stereophonen akustischen Gewimmel
die Mondkrater und —berge aufgezihlt und die optische bzw. textuelle
Wahrnehmung wird in ein akustisches Bild umgesetzt:

11 Diese Tendenzen sind, wie bekannt, bei Max Bense vorhanden, dem eigentlichen
Kopf der Konkreten Poesie. Siche z.B. seine Einfiihrung in die informations-theoretische
Asthetik, die sich gerade mit der synthetischen Poesie befasst.
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P1 P2 P3 P4 D5

Byrd Belkowich Mare Humboldtianum Gauss Neper Mare Smithii
Hecateus Humboldt Lyot Demonay Drygalski Bailly Bouvrad Rook
Mountains Einstein Oceanus Procellarum Sinus Roris Babbage Mare
Frigoris (...) (L 33)

Schlieflich endet das Stiick mit einem unbefangenen Crescendo ver-
schiedenster, rhythmisch geordneter ,Mond“-Wortkomposita und
Mond-Assoziationen (bis hin zu ,Mon Franz“) (L 33ff), und somit
werden die maximale riumliche Freiheit und ebenfalls eine maximale
Abstraktion erreicht. In diesem Sinne hat das Stiick durchaus roman-
tische, oder sogar Schiller’sche Ziige: Die Freiheit (egal welcher Art) ist
moglich, doch blof§ jenseits der Erde.!

3 Zweidugiges Wortspiel

Das Horstiick Zweidugiges Worsspiel wurde ebenfalls speziell fiir die
deutsche Produktion geschrieben, und im Unterschied zu Lunovis be-
steht hier keine tschechische Parallelversion. Dem Spiel liegt eine reale
Collage zugrunde, ,[...] die Jifi Kolaf seinen Freunden gewidmet hat
[...]“ (ZW 1) und prinzipiell basiert das Stiick sogar auf der Umsetzung
von Koldfs Bild in eine akustische Struktur. In dem Typoskript wird
dieser Bezug nur fliichtig erwihnt, sodass er auf den ersten Blick blof3
wie eine Metapher oder ein lockerer Verweis wirkt; demnach ist es mog-
lich oder sogar wahrscheinlich, dass die deutschen Rundfunkarbeiter
diese Collage, Dank der in den 70er Jahren kompliziert gewordenen
Kommunikation, tiberhaupt nicht kannten; in der Annotation zum
Stiick bleibt das Bild — dieser wichtige Schliissel — unerwihnt." Koldfs
Doppelportrait war auch nicht 6ffentlich bekannt, es gehorte zum Pri-

12 Siehe z. B. Schillers bekanntes Gedicht Zum Antritt des neuen Jahrbunderts.

13 Die offizielle Pressenotiz in den Archivunterlagen des SR lautet: ,Es geht um einen
Mann und eine Frau bzw. um ein Minnerauge und ein Frauenauge, die Ausschau halten
nach Wortern. Der letzte Satz des Minnerauges lautet: ,,Wir haben eine begrenzte Aussicht.
Wir kennen nur Wortgegenden.“ Worauf das Frauenauge antwortet: ,,Es geht blof§ um
Worte. Und was ist ein Wort?“ Diese Frage beriihrt die Frage nach der Verlisslichkeit von
Worten. Zwar benennen die beiden Personen in immer neuen Versuchen bestimmte Worz-
gegenden, die sich aber einer Fixierung durch Benennung regelmiflig entziehen. Die Wor-
gegenden, vom Frauenauge beschrieben, sind bis in den einzelnen Wortgebrauch dem des
Minnerauges entgegengesetzt: Diese Dialektik des Selbstbehauptens durch Worte verneint
jeweils die Position des Gegeniibers. Um diese beiden Stimmen gruppieren sich Chére, die
in einem Harmonisierungsprozess die Antinomien der Stimmen in sich aufheben. (ZW 1).
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vateigentum von Bohumila Grégerovd und bis heute befindet es sich im
Besitz ihrer Familie (siche Bild im Anhang).

Auf dem Bild sieht man einen Januskopf, gleichermaflen Trennung und
Einigung, eine gemeinsame Wortlandschaft, zugleich aber zwei ver-
schiedene Sichtrichtungen in diese Landschaft. Relativ leicht ist auch
zu erkennen, dass es sich um ein Doppelportrait von Hirsal (links) und
Grogerové (rechts) handelt. Die Collage von Kolaf wird dieser Konstel-
lation nach in ein stereophones Stiick umgesetzt und im akustischen
Raum anschlieflend weiter interpretiert und assoziativ entfaltet, sodass
dieses Doppelportrait véllig in die auditive Form transformiert wird.
Das Stiick vermag selbstverstindlich auch ohne diesen Schliissel zu wir-
ken, da es ein selbststindiges akustisches Bild darstellt bzw. ein Bild als
Vorstellung vermittelt; die Vorkenntnis dieses Bezugs macht das Spiel
jedoch viel durchsichtiger, klarer und sicher auch tiefer. Die im Stiick
vorhandene Beschreibung des Bildes trifft dessen wichtigste Ziige, u. a.:
,Ich habe zwei halbierte Nasen, zwei halbierte Miinder, zwei halbierte
Kinne und zwei ganze Augen. Das linke minnliche. Das rechte weib-
liche.“ (ZW 1) Das Stiick basiert zweifellos auf der beriihmten Witt-
gensteinschen These, dass die Grenzen der Sprache die Grenzen eigener
Welt bestimmen — zugleich geht es jedoch mit dieser These ironisch um,
indem es sie im wortlichen Sinne ergreift und auf die flache Welt des
gedruckten Wortes bezieht. Damit wird freilich keine reale Welt vermit-
telt, sondern gerade blof§ die genuine Welt der Worte: ,, Wir kennen nur
Wortgegenden. (ZW 26) sagt eine der Stimmen.

So wie Koléfs Collage basiert das Stiick auf dem Prinzip der Trennung
und Einigung geschlechtlicher Gegensitze (am deutlichsten in der Ehe
bzw. Vermihlung): Durch das Experiment zieht das Doppelportrait vie-
le traditionelle Parallelen von der Bibel iiber die Barockdichtung bis hin
zur Romantik — als Vereinigung im Leben und Tode, als Zwiespiltigkeit
des menschlichen Geschlechts. Zugleich funktioniert es rein sprachre-
flexiv, als Vereinigung und Entfremdung im sprachlichen Kommunika-
tionsakt: Beide Gesichter bzw. Seiten des stereophonen Feldes bestehen
aus unterschiedlichem Wortmaterial, welches aber zugleich einem
gemeinsamen Vokabular bzw. Worterbuch entstammt; so besteht das
Minnergesicht aus (von einem Minnerchor rezitiert, praktisch direkt
aus Koldfs Collage vorgelesen): ,sépalo — sépara — séparateur — séparat
— plaque® (ZW 1f), wihrend das Frauengesicht aus ,,amoura — amoure
— mpos — imposant — mposé — oculiste” (ZW 2) zusammengesetzt ist.
Auch die Umgebung, dem Bild entsprechend, entstammt einer einzigen
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Quelle, wobei jedes Gesicht jedoch in eine véllig andere Wortlandschaft
schaut. ,Ich bin ein Minnerauge, ich schaue in die linke Landschaft
vs. Ich bin ein Frauenauge. Ich schaue in die rechte Landschaft.“ Auf
die gleiche Art werden anschlieflend auch die Wortfragmente der Wort-
landschaft vorgelesen, wobei aber das Minnergesicht das Wortmaterial
anders beurteilt als sein weiblicher Gegensatz; wihrend der Mann u.
a. ,geviertelte Buchstaben, viele gefolterte, gerissene, geschnittene und
gebrochene Worter sieht® (ZW 3), sagt die Frauenstimme: ,Ich sche
eine Ebene von Wortern, einen Kirchhof von Wortern, eine Wiegestitte
von Wortern.“ (ZW 4) Auf die Existenz und Natur der Gesichter iiber-
tragen: lhr Charakter wird sowohl durch ihren eigenen Wortschatz als
auch durch ihre sprachliche Umgebung geformt.

Das Spiel mit dem im Bild vorhandenen Material bildet praktisch
nur den Ausgangspunkt des gesamten Spiels; die Kommunikation mit
all ihren Widerspriichen wird thematisiert und systematisch von der
Satz- iiber die Wortbildung bis zur lautlichen Ebene zerlegt. Ebenfalls
wird auch mit der Visualitdt des Textes weiter gearbeitet, indem die ur-
spriingliche figurale Darstellung in den Bereich der bloflen Wort- oder
Lautkonstellation verschoben wird. Schritt fiir Schritt reduziert Groge-
rova die dialektische Botschaft des Stiickes bis auf die minimalistische
Ebene der Lautdichtung, die zugleich als visueller Text wahrnehmbar ist
(,ZP als Bezeichnung fiir ,Zentrale Position®) (ZW 25):
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N
o

VERMAIHLUNGSFEIER
ERMIHLUNGSFEIERL
RMXHLUNGSFEIERLE
MEHLUNGSFEIERLEI
HLUNGSFEIERLEIGC
HLUNGSFEIERLEICH
LUNSCSFEIERLEIGHE
UNGSFEIERLEICHETFN
NGSFEIERLEICHENRB
GSFEIERLEICHENRBE
SFEIERLEICHENBEG
FEIERLEICHENBEGZX.
EIERLEICHENBEGXN
IERLEICHENBEGANG
ERLEICHENBEGZANGN
ELEICHENBEGIANGNI
LEICHENBEGANGNTIS

Dieses akustisch-visuelle Gedicht kommt in dem Stiick spiter noch
einmal vor, nimlich in umgekehrter Reihenfolge, sodass der Prozess
des Werdens und Vergehens als abgerundeter Kreislauf erscheint. Der
Ubergang von einem Wort zum anderen wird schrittweise stereophon
vermittelt, indem im oben angefiihrten Falle die Midnnerstimme Schritt
fiir Schritt die Frauenstimme {iberdeckt: ERMAHLUNGSFEIERL,
RMAHLUNGSFEIERLE bis nur das Wort LEICHENBEGANG-
NIS im vollen Umfang des stereophonen Bereichs ertont. Ein solches
Wortspiel ist auf dem Papier zwar gut sichtbar, im akustischen Medium
jedoch wesentlich sinnlicher wahrnehmbar und dabei, wie oben bereits
erwihnt, auch um die Dimension des realen Zeitverlaufs bereichert,
denn die Zeit stellt hier keine fiktive Grofle dar, wie es bei gedruck-
ten literarischen Texten der Fall ist, sondern eine véllig reale Zeit des

291



akustischen Events — hier wird ein rhythmisch tickender Ausdruck des
memento mori vermittelt, ein unausweichlicher Weg vom Leben zum

Tode.

Wie in dem Hérspiel Lunovis kommt es in Zweidugiges Wortspiel zu
einer organischen Verbindung jahrhundertealter poetischer Traditio-
nen mit dem modernen, duflerst radikalen Experiment. Das moderne
Medium wird hier eindeutig als Mittel der Bereicherung der Poesie be-
nutzt, indem es dem alten Topos eine vollig neue, exakte und analytisch
tiefgreifende Sprache gibt. Das materialisierte sprachliche Zeichen bzw.
die gesamte flache Wortgegend erscheint hier zugleich als Ausdruck
tiefster menschlicher Intimitit, als beschrinktes, jedoch einziges Mittel,
die menschlichen Beziechungen und das Leben zu reflektieren. So wie
die Collage von Koldf ist dieses Horspiel nicht nur allgemein, sondern
im direkten Bezug auf das Bild auch rein biographisch zu verstehen,
namlich als , Liebesakt®, der in dem gemeinsamen literarischen Schaffen

besteht.'*

4 Fazit

Bohumila Grogerovd und Josef Hirsal gehoren zu die Autoren, die als
wichtige, international orientierte Personlichkeiten eine sehr gute Ein-
sicht in das Horspielexperiment und das auditive Schaffen der 60er Jah-
re hatten; im tschechischen Kontext gehéren sie auch zu den wenigen
Autoren, die sich mit diesem Kunstbereich in den 60ern konsequenter
befassten. Soll man ihr auditives Schaffen einem bestimmten Typus
zuordnen, dann gehort es in den Bereich solcher auditiven Werke, die
den ,geschriebenen’ Text als Ausgangsmaterial verwenden — in dieser
Hinsicht stehen sie dem radiophonen Schaffen von Ernst Jandl und
Friederike Mayrocker sehr nahe. Ferner ist hier ein klarer Zusammen-
hang mit der visuellen und permutativen Poesie zu sehen, etwa im Sinne
von Franz Mon oder Eugen Gomringer; durch die Verwendung einer
genauen textuellen Vorlage unterscheiden sich Hirsal und Grogerovd
deutlich von solchen Autoren wie z. B. Ladislav Novék, Henri Chopin
oder Francois Dufréne, die sozusagen ,direkt mit dem Klang' schrieben,
und das Papier praktisch durch das Tonband ersetzten.

14 Im Original: Autorskd spoluprdce muze a zeny je ve své nejhlubsi podstaté aktem ldsky
(Hirsal/Grogerovd, 1991. S. 188).
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Beide hier behandelten Horspiele verweisen mit ihrer mathematischen
Exaktheit auf die ,,Informationsisthetik® von Max Bense, die die poeti-
sche Wirkung durch kiinstliche, algorithmische Wege zu synthetisieren
versucht. Sowohl in Lunovis als auch in Zweidugigens Wortspiel wird
dieser durchaus kaltbliitige, reflexive Umgang mit der Sprache nicht
als beschrinkende, puristische Bestimmung des poetischen Verfahrens
verstanden, sondern als dessen Erweiterung. Schon durch die Thematik
und Motivik ziehen beide Hérspiele deutliche Verbindungsfiden zu den
uralten poetischen Traditionen, zu der Romantik wohl am deutlichsten.
Das alte, frithromantische Ziel, die Kunst mit der Mathematik (auch
Kombinatorik, Logik oder sogar Chemie)' zu verbinden, wird hier neu
aufgegriffen und um neue Verfahrensweisen bereichert.

Beide Horspiele lassen sich nicht nur im tschechischen Kontext als wah-
re Pionierwerke ansehen, mit allen technischen Risiken und Problemen,
die sie betreffen. Bei allen isthetischen Qualititen dieser Werke bleibt
eines problematisch: Niamlich die Frage nach ihrer Rezeption bzw. nach
der realen Moglichkeit, diese Werke — vor allem beziiglich der Zeit ihrer
Entstehung — in ausreichender Intensitit wahrnehmen zu konnten.
Denn beide Stiicke entwickeln so komplexe und vielschichtige Struk-
turen, dass sie wihrend einer gingigen Radiosendung nur schwierig
entschliisselt werden konnen; als wahre Sprachlabyrinthe fordern sie
dazu auf, wiederholt gehért zu werden, was wiederum im traditionellen
Radioformat kaum méglich ist.'® Dabei ist auch die textuelle Natur bei-
der Stiicke wichtig; Lunovis und Zweidugiges Wortspiel sind zwar nicht
primir als Lesestiicke geschrieben, es handelt sich jedoch um geschrie-
bene Partituren, die praktisch nur ,intuitiv’ in akustische Bereiche zielen
— ohne jede praktische Erfahrung mit stereophoner Tontechnik. Beide
Werke haben die Natur experimenteller , Textstrukturen®, die von ihrer
mannigfachen Konstitution her zum wiederholten ,Lesen® oder auch
,Sehen auffordern — und gerade hier zeigt sich einer der grofiten Unter-
schiede zwischen einem global wahrzunehmenden (auch visuellen) Text
und einer in realer Zeit verlaufenden Aufnahme.

Die Wirkung beider Stiicke tritt in voller Stirke erst dann hervor, hat
man sie als wiederabspielbare ,Klangkonserven® zur Verfiigung, wobei
auch die eigentliche Partitur als ein guter visueller Leitfaden erscheint.

15 Siehe dazu u.a. Novotny 2012.
16  Den bei SR und WDR vorhandenen Rundfunkunterlagen nach wurden beide Stiicke
nur zweimal gesendet, und zwar am Anfang der 70er Jahre.
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Egal ob gewollt oder ungewollt sind beide Horspiele besonders fiir die
multimediale Verdffentlichung geeignet, namlich als Verbindung eines
Tontrigers (CD, LP) mit einem Buch (Text + Bild), eine Form also, die
heutzutage gang und gibe ist. Es wiirde sich sicher lohnen, diese Werke
gerade in einer solchen multimedialen Form herauszugeben und damit
der breiteren Offentlichkeit zuginglich zu machen.
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Anlage

Bild: Jifi Koldr: ,,Doppelportrait®. Collage im Privatbesitz der Familie
Jakobsen.




Heimatverlust, Krieg und Deportation.
Narrative Fragmente erlebter Traumata
bei Alexander Spiegelblatt
und Edgar Hilsenrath 1

Francisca Solomon
Universitdt lasi

Annotation

Die historischen Ereignisse des Jahres 1918, die den Zerfall der Habs-
burgermonarchie markierten, sowie die Gewalttaten des Zweiten
Weltkrieges stellten fiir die Mehrheit ,8sterreichisch-bukowinischer*
Juden den Ausléser tiefer identitdrer Zerrissenheit und Desorientierung
dar. Thre Lebenswelten wurden auf irreversible Weise geschidigt oder
ausradiert.

Hauptziel des Beitrages ist es, die Mechanismen der jiidischen Identitits-
konstruktion im Spannungsfeld von Heimatverlust, Krieg, Deportation
und Exil zu ergriinden und sie am Beispiel eines Korpus ausgewihlter
Prosatexte — vor allem in jiddischer und deutscher Sprache — zu veran-
schaulichen. Diese Texte wurden von jiidischen Uberlebenden verfasst,
die entweder aus der Bukowina stammen oder {iber einen gewissen bu-
kowinischen familidren Hintergrund verfiigen. Am Beispiel reprisenta-
tiver Schriften von Alexander Spiegelblatt und Edgar Hilsenrath sollen
aufschlussreiche Aspekte punktuell untersucht werden. Der zeitliche
Schwerpunkt des Beitrages bezieht sich auf die Periode des Zweiten
Weltkrieges, insbesondere auf die Jahre 1941 bis 1944, wihrend die
riumliche Dimension in der ruminisierten Bukowina und in dem im
Jahre 1941 besetzten Transnistrien festzulegen ist. Die Untersuchung
berticksichtigt jedoch einen breiteren Zeitraum, indem die historische
und kulturelle Konstellation vor dem Ersten Weltkrieg und zugleich die
sich nach dem Zweiten Weltkrieg neu herauskristallisierenden Paradig-
men hinsichtlich der jiidischen Bevolkerung in der Bukowina erdrtert
werden sollen.

1 Diese Studie wurde durch den Forschungsfonds des Ruminischen Bildungsministeri-
ums (UEFISCDI), Projektnummer PN-II-RU-PD-2012-3-0233, unterstiitzt.

297



Dariiber hinaus wird im vorliegenden Beitrag auf den methodologi-
schen Apparat diverser Forschungsrichtungen in der Gedichtnistheorie
und Psychotraumatologie hingewiesen; vor allem die Thesen von Aleida
und Jan Assmann, Cathy Caruth, Shoshana Felman, Geoffrey Hartman
und Dori Laub sollen hier erwihnt werden.

Historické uddlosti roku 1918, které znamenaly rozpad Rakousko-uher-
ské monarchie, i ndsili druhé svétové vilky zpusobilo vétsiné ,rakous-
ko-bukovinskych® Zida v jejich identité hlubokou rozpolcenost a dez-
orientaci. Jejich zivotni svéty byly nendvratné poskozeny a vymazany.

Cilem prispévku je objasnit mechanismy utvdfeni zidovské identity
mezi fenomény ztrity domova, vélky, deportace a exilu a dolozit je na
ptikladu vybrané prézy — psané piedevsim v jidi$ a v néméiné.

Texty sepsali zidovsti prezivsi, kteff bud pfimo pochdzeli z Bukoviny
nebo tam m¢li rodinné koteny. Ptispévek zkoumd podrobné zkoumd
informativni aspekty reprezentativnich spisi Alexandra Spiegelblatta
a Edgara Hilsenratha. Soustfedi se ¢asové na obdobi druhé svétové vél-
ky, predevsim na léta 1941 az 1944, a prostorové na rumunskou Buko-
vinu a Transistrii obsazenou 1941. Zkoumdni v$ak zohlednuje delsi ob-
dobi, nebot se snazi pojednat jak historické a kulturni konstelace pred
prvni svétovou vilkou, tak paradigmata urcujici zivot zidovského oby-
vatelstva po druhé svétové vélce.

Zaroven piispévek poukdze na rizny metodologicky apardt teorie pa-
méti a psychotraumatologie — zmini predevsim teze Aleida a Jana Ass-
mannovych, Cathy Caruth, Shoshany Felman, Geoffreyho Hartmana
a Dori Laub.

The historical events during 1918, which marked the dissolution of the
Habsburg Monarchy, along with the violent acts of World War II were
for the majority of the Austrian-Bukovina Jews the catalyst leading to

rofound identity disruption and disorientation. The destruction of the
old “foundation” and the loss of the existential centre of reference were
perceived by a large number of Bukovina Jews as extremely painful. The
experience during the war and the Holocaust shattered the survivors in
an irremediable way.

In what concerns the historical period, this research project focuses on

World War II, especially on the period between 1941 and 1944, when
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the spatial dimension can be determined in the Rumanianized Buko-
vina and in Transnistria (occupied in 1941). However, the research takes
an extended period into consideration, during which the historical and
cultural constellation before World War I is reconsidered, as well as the
paradigm, which was newly crystallized after World War II concerning
the Jewish population from Bukovina. In this paper, I rely deliberately
on texts written by Jewish authors who come from Bukovina such as the
Yiddish writer Alexander Spiegelblatt or by authors having a family con-
nection to Bukovina such as the German writer Edgar Hilsenrath in or-
der to punctually illustrate various perceptions or experiences regarding
the deportation to Transnistria. Thus, one could better emphasize the
traumatic tear and transition from a multinational to a “nationalistic”
construction, whereas most authors deal directly or indirectly with the
paradigm of the peaceful Austrian-established Bukovina and with the
forced conversion to a Romanian state model.

The methodological apparatus for this study involves theories of the cul-
tural memory and some critical aspects dealing with the psychotrauma-
tology, such as the assertions of Aleida and Jan Assmann, Cathy Caruth,
Shoshana Felman, Geoffrey Hartman and Dori Laub.

Schliisselworter:

Holocaust, Transnistrien, Trauma, Edgar Hilsenrath, Alexander

Spiegelblatt

Holokaust, transistrie, trauma, Edgar Hilsenrath, Alexander

Spiegelblatt

Holocaust, Transnistria, Trauma, Edgar Hilsenrath, Alexander
Spiegelblatt

1 Zum Konzept der Holocausttraumata
— eine exkursive Anniherung

Der vorliegende Beitrag stiitzt sich insbesondere auf James Youngs Po-
sitionierung beim Erfassen der Holocaust-Literatur. In Anlehnung an
seine Theorie sollen die Texte, die die Darstellung des Holocaust zum
Gegenstand haben, im engen Zusammenhang mit seiner historischen
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Faktizitdt interpretiert werden. Dabei soll das Funktionieren eines
inneren und zugleich historisch-kontextualisierenden Mechanismus
der Bedeutungskonstruktion hinterfragt werden, indem nicht nur die
,post factum® auf literarischer Ebene dargestellten Ereignisse aufgeklirt
werden, sondern auch die Triebkraft, die ,ante factum® zu diesen Ereig-
nissen gefiihrt hat. Die Haltungen und Reaktionen der Uberlebenden
des Holocaust speisen sich aus komplexen philosophisch-religiésen und
kultursoziologischen Hintergriinden und spiegeln sich gleichfalls in den
divergierenden Formen der literarischen Rekonstruktion wider.

Untersucht man ein weites Korpus insbesondere an Prosatexten, die
die Vertreibungen nach Transnistrien literarisieren, bemerkt man bei
vielen Autoren eine weitverbreitete Tendenz, den Zeitraum vor dem
Zweiten Weltkrieg gleichfalls in den Prozess des literarischen Schaffens
aufzunehmen und ihn als Gegenpol zu den Griueltaten des Holocaust
meist nostalgisch und idyllisch zu schildern. Die mentale Riickkehr an
den Ort der Kindheit rekonstruiert eine Welt, die durch Krieg, Grenz-
verschiebungen, Vertreibung und Massenmord aufgelost wurde und
ausschliefSlich im Gedichtnis der Uberlebenden aufbewahrt ist. Die
,guten alten Zeiten® der osterreichischen Monarchie gewinnen in ihren
Schriften oder in ihren miindlichen Berichten oft an referenziellen Be-
ziigen, indem eine schon lingst untergangene Welt mit verkleinerndem
oder vergrofierndem Blick wiederbelebt und rekonstruiert wird. IThre
Riume und Akteure wandelten sich in wichtige Elemente einer kom-
plexen Biihnenausstattung, die vor den Augen der Leser eine bereits
legendir und mirchenhaft gewordene Welt ins Leben zuriickruft. In
diesem Zusammenhang ist zu betonen, dass die Beschreibungen dieser
Riume und Akteure, so wie sie nach dem Holocaust in zahlreichen Tex-
ten der Uberlebenden zum Vorschein kamen, ,in absentia‘ des Subjektes
ihre diskursive Intention oft auf eine nostalgische Ebene verschoben
haben. Somit wird es erneut bestitigt, dass die alten archetypischen
Erzihlmuster und — paradigmen, ,[...] obschon sie noch immer zur
Metaphorisierung der Ereignisse verwendet werden, der [Darstellung]
aktueller Geschichte nicht gentigen.“ (Young, 1992, S. 174) Daher stellt
die Beschreibung des Holocaust eine Re-Prisentation menschlicher Tra-
godien, eine Re-Aktualisierung personlicher Erfahrungen, zugleich ein
sekundires Narrativ dar, jedoch niemals das Reale. (Kellermann, 2009,

S. 4)
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In ihrer Studie mit dem Titel Erinnerungsorte und Geddchtnisland-
schaften erarbeitete die Literatur- und Kulturwissenschaftlerin Aleida
Assmann eine erhellende Theorie beziiglich der Konzeptbedeutung des
,Erinnerungsortes".

,Ein Erinnerungsort ist das, was tibrigbleibt von dem, was nicht mehr
besteht und gilt. Um dennoch fortbestehen und weitergelten zu kon-
nen, muss eine Geschichte erzihlt werden, die das verlorene Milieu sup-
plementir erginzt. [...] Erinnerungsorte sind zersprengte Fragmente
eines verlorenen oder zerstorten kollektiven Gedichtnisses; sie halten
materielle Relikte, jedoch keine Erzihlungen und Bedeutungen fest.
Diese Orte sind erklirungsbediirftig; die Bedeutung der Relikte muss
durch unabhingige Erinnerungen und Erzihlungen gesichert werden.*
(Assmann, 1996, S. 16)

Dabei hebt Assmann die Zentralitit der Narrativisierung hervor, indem
der urspriingliche Sinn der Relikte auf diese Weise wiederentdecke
und wiederhergestellt werden kann. In diesem konzeptuellen Gefiige
setzt sich die Theoretikerin mit dem Begriff des , traumatischen Ortes®
auseinander, dessen Geschichte nicht erzihlbar ist, weil sie ,[...] durch
psychischen Druck des Individuums oder soziale Tabus der Gemein-
schaft blockiert ist.“ (Assmann, 1996, S. 18) Eine derartige ,unpartei-
ische’ und ,unabhingige Narrativisierung lisst in diesem Kontext ihre
problematische und komplexe Seite zum Vorschein kommen, vor allem
wenn man sich mit der Konstellation des Holocaust beschiftigt.

In seiner Arbeit zum kulturellen Gedichtnis verweist Jan Assmann
auf die Thesen von Maurice Halbwachs zur sozialen Bedingtheit des
Gedichtnisses, wobei die Position des franzdsischen Soziologen sich als
wichtige interpretatorische Folie erweist:

,Ein Mensch — und eine Gesellschaft — sind nur das zu Erinnern imstan-
de, was als Vergangenheit innerhalb der Bezugsrahmen einer jeweiligen
Gegenwart rekonstruierbar ist. Es wird genau das vergessen, was in der
Gegenwart keinen Bezugsrahmen mehr hat.“ (Assmann 2007, S. 36)

Daraus kann man schlussfolgern, dass die Vergangenheit sich nicht als
solche bewahren lisst, sondern sie wird von der Gegenwart kontinu-
ierlich modelliert und im Zusammenhang mit dem jeweiligen zeitge-
nossischen sozialen, historischen und kulturellen Bezugsrahmen sowohl
reinterpretiert als auch rekonstruiert.
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Liest man literarische und dokumentar-literarische Texte, die von Uber-
lebenden des Holocaust verfasst wurden, bemerkt man dabei eine weit
verbreitete Neigung, das Erlebte auf schriftlicher Ebene vermittelbar
und erzihlbar zu gestalten. Die schmerzhafte Auseinandersetzung mit
der Unmaglichkeit der Darstellung einer faktischen und greifbaren
traumatischen Realitit wird in ihren Schriften zum zentralen und be-
lastenden Topos. Der aus der Bukowina stammende, Hebriisch schrei-
bende Autor Aharon Appelfeld, ein Uberlebender der transnistrischen
Erfahrungen, greift in seinem autobiographischen Roman Geschichte
eines Lebens das Thema der Ohnmacht des Erzihlens und gleichzeitig
des Erlebten auf:

,Der Krieg ist voll Leid, Qualen, Verzweiflung und entsetzlichen
Empfindungen, von denen man erwarten wiirde, dass sie nach klaren
Formulierungen streben. Doch je grofler das Leid, je entsetzlicher die
Verzweiflung, umso tiberflissiger die Worte. [...] Worter halten groflen
Katastrophen nicht stand; sie sind schwach, erbirmlich, und im Nu
verfilschen sie.“ (Appelfeld, 2005, S. 110)

Ausschlaggebend fiir die Entwicklung psychischer Storungen ist also
nicht nur, wie schaurig das Trauma an sich war, sondern wie es un-
mittelbar danach und spiter weiterging. Auf einer tieferen Ebene der
Textinterpretation signalisiert dieser Moment einen traumatischen Ges-
tus, der als Kennzeichen einer Notfall- oder Uberlebensstrategie inter-
pretiert und hinterfragt werden kann. Klinische Studien haben gezeigt,
dass das traumatische Ereignis den interpretatorischen Rahmen eines
rein pathologischen Deutungsschemas auf markante Weise {iberschrei-
tet. Dabei stellt das Trauma eine komplexe und zugleich enigmatische
Konstellation dar, die ein uniibersichtliches Verhiltnis zwischen der
Realitit und der Psyche kenntlich machen. Hermann Oppenheimer,
Jean-Martin Charcot, Pierre Janet, Sigmund Freud zihlen zu den Pio-
nieren der Konzeptualisierung traumatischer Erlebnisse, bei denen das
Trauma sich als allgemeine Antwort auf unerwartete oder auf dufSerst
gewalttitige Vorfille herauskristallisiert. Diese Vorfille konnten im
Augenblick des Geschehens nicht begriffen und verarbeitet werden, sie
treten jedoch immer wieder als Flashbacks, Alptriume und als andere
repetitive Phinomene im Alltagsleben der Betroffenen auf. (Caruth,

1996, S. 91)

Um psychisch und physisch tiberleben zu kénnen, versucht das Ge-
waltopfer wihrend der Tat auf unbewusste Weise, einen Mechanismus
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des Wahrnehmungsschutzes zu entwickeln, der verhindert, dass es die
enorme Tragweite dessen, was gerade passiert, erkennt. (Kithner, 2002,
S. 27-28) Die volle Bedeutung, die lebensgefihrliche Dimension des
Erlebten und damit der volle Impetus des Traumas erfasst das Opfer oft
erst viel spiter, wobei das Trauma iiber einen kiirzeren oder lingeren
Zeitraum in einem ,latenten‘ Zustand bleiben kann. (Kiihner, 2002,
S. 27-28) Dies stellt eine Einsicht dar, die bereits von Freud in seinen
theoretischen Schriften ausftihrlich besprochen wurde.

2 Die Autoren Alexander Spiegelblatt und Edgar
Hilsenrath — zwei biographische Skizzen

Im Folgenden sollen aufschlussreiche biographische Angaben zu den
zwei Autoren Alexander Spiegelblatt und Edgar Hilsenrath kursorisch
erwihnt werden, die als Verstindnishilfe fiir den interpretatorischen
Ansatz fungieren.

Wenn Hilsenraths Werk in den letzten Jahren insbesondere aufgrund
der einzigartigen narrativen Strategien und der hypernaturalistischen
Asthetik im Zusammenhang mit der Literarisierung des Holocaust auf
grofSes Interesse von Seiten der Leserschaft und der Kritik gestoflen ist,
ist Spiegelblatts biographischer und literarischer Werdegang nur einem
begrenzten Kreis von Fachleuten bekannt, vor allem Jiddisten und
Germanisten, die sich mit der Bukowina-Thematik auseinandergesetzt
haben. Der Jiddisch schreibende Autor Alexander Spiegelblatt, geboren
1927 in Kimpolung in der Siidbukowina, besuchte den Cheder und
ein ruminisches Gymnasium. Sein Vater, Schmuel Spiegelblatt, war als
Uhrmacher titig und fithrte die langjihrige Familientradition innerhalb
dieser Branche weiter. Zwischen den Jahren 1941 und 1944 wurde
Alexander Spiegelblatt mit seiner Familie in Transnistrien in die Lager
Mogilew und Kopajgorod deportiert und iiberlebte. Nach dem Krieg
arbeitete er zusammen mit seinem Vater als Juwelier in Kimpolung,
danach ging er nach Bukarest, wo er russische Philologie studierte. Zwi-
schen den Jahren 1954 und 1958 arbeitete er als Lektor fiir russische
Literatur an der Bukarester Universitit. Zugleich wurde Spiegelblatt
zu einem aktiven Mitglied im Redaktionskomitee der jiddischen Zeit-
schrift Jeuf bleter und arbeitete gleichfalls an der Zusammenstellung
und Herausgeberschaft der jiddischen Rubriken fiir die ruminisch-
judische Halbmonatsschrift Revista Cultului Mozaic (Zaytschrift funem
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religiezn yidntum fun der rumenischer folks-republik) mit. 1964 wanderte
Alexander Spiegelblatt nach Israel aus und lief§ sich in Petach Tikwa
nieder. Zwischen den Jahren 1971 und 1998 war er zusammen mit dem
Dichter Avraham Sutzkever als Redakteur des in Tel Aviv erschienenen
jiddischen Kulturmagazins Di goldene keyr titig. Spiegelblatts breitge-
facherte literarische Tatigkeit umfasst Lyrik, Prosa und Essayistik. Zu
seinen bekanntesten Schriften gehéren folgende Titel: sein Lyrikband
In gelen zwischenlicht fun erew-regen aus dem Jahre 1997, sein im Jahre
2000 veroftentlichter autobiographischer Roman Durchn schpaktiw fun
a sejger-macher, eine umfangreiche Monographie tiber Itzik Mangers
Leben und Werk, Blue winklen: Itzik Manger — lebn, lid un balade, die
2002 erschienen ist und ein Erzihlband Schattens klopfen in schoyb: drei
dertzeilungen, der 2003 publiziert wurde. Fiir sein gesamtes Schaffen
in jiddischer Sprache wurde Spiegelblatt im Jahre 1984 mit dem Itzik-
Manger-Preis ausgezeichnet. Alexander Spiegelblatt ist 2013 im Alter
von 86 Jahren in Israel verstorben.?

Der Deutsch schreibende Autor Edgar Hilsenrath wurde im Jahre 1926
in Leipzig als Kind einer jiidischen orthodoxen Kaufmannsfamilie ge-
boren. 1929 zog die Familie nach Halle an der Saale, wo der Vater ein
Geschift hatte. In den 30er Jahren wurde das Geschift seines Vaters
boykottiert und Hilsenraths Familie verlor ihre Existenzgrundlage. In-
folgedessen fuhr die Mutter mit ihren zwei S6hnen 1938 nach Rumini-
en in die bukowinische Stadt Sereth, wo die Eltern lebten. Als die rumi-
nische faschistische Regierung Ion Antonescus mit Hitler-Deutschland
paktierte, wurde die Deportierung der ruminischen Juden aus der
Bukowina und Bessarabien nach Transnistrien angeordnet. Hilsenraths
Familie blieb im jtdischen Ghetto der ukrainischen Stadt Moghilev-
Podolsk bis Mirz 1944. Nach der Befreiung des Ghettos durch die Rote
Armee kehrte Hilsenrath nach einer langen Odyssee tiber Ruminien,
Palistina, Frankreich und Amerika nach Deutschland zuriick. Bekannt
ist Hilsenrath vor allem durch seine Romane Nacht (1964), Der Nazi
und der Friseur (1977), Bronskys Gestindnis (1980), Das Mirchen vom
letzten Gedanken (1989) und Jossel Wassermanns Heimkehr (1993).

Obwohl die zwei Autoren einem véllig unterschiedlichen sprachlichen
und kulturellen Kontext entstammen, hat das Rad der Geschichte sich
entschlossen, die beiden durch eine gemeinsame grausame, schmerzhafte
und traumatische Erfahrung zeitlich und rdumlich eng miteinander zu

2 Mehr dazu auf: heep://www.leyvik.org.il/MembersYid.aspx?MemberID=34 und auf:
http://gilgulim.org/aspiegelblatt_eng.html.
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verbinden. Das literarische Schaffen beider Autoren speist sich aus die-
ser historisch-biographischen, offen gebliebenen Wunde, die im Prozess
des Schreibaktes nach seelischen Heilmitteln sucht.

3 Die Bukowina zwischen Traum und Trauma
— sprachliche und narrative Aspekte

In seiner auf Jiddisch geschriebenen Autobiografie Durchn schpaktiw
fun a sejger-macher [Durch das Okular eines Uhrmachers] (2000; dt.
2003) unternimmt der Schriftsteller Alexander Spiegelblatt eine Reise
durch seine Erinnerungen und kehrt in seine Heimatstadt, in das buko-
winische Kimpolung der Zwischenkriegszeit zuriick. Kimpolung wird
bei Spiegelblatt durch die Linse des von seinem Vater geerbten Okulars
rekonstruiert, daher fungiert der Blick durchs Okular als Metapher poe-
tischer Erfindungskraft und der Erinnerung. Gerade der Blick ins eigene
Innere bedarf einer geeigneten Projektionsfliche. Die Linse des Okulars
projiziert diese virtuellen Bilder auf das materielle Format des Manu-
skripts und generiert somit einen interpretatorischen Mechanismus, der
die komplizenhafte Lektiire und das tiefe Verstdndnis seiner Leser vor-
aussetzt. Die Beschreibungen der friedlichen Zeiten in der Bukowina,
die im ersten Teil der Schrift als zentraler narrativer Faden hervortreten,
speisen sich auch bei Spiegelblatt aus einem reichen, archetypischen und
generationsiibergreifenden Erinnerungsspeicher. Dabei handelt es sich
um die diffusen Kindererinnerungen, die tiblicherweise als phantasti-

scher Blickwinkel ausgemalt sind. (Mahlmann-Bauer, 2003, S. 116)

Anders als im ersten Teil des Textes, in dem Spiegelblatt eine vorwiegend
idyllische Atmosphire des bukowinischen Schtetls mit seinem bunten
Vélkergemisch darstellt, konzentriert sich der zweite Teil auf die grau-
samen Geschehnisse in Transnistrien, den Ort zwischen den Fliissen
Dnjestr und Bug, wohin die Mehrzahl der ruménischen Juden aus der
Bukowina und aus Nord-Bessarabien deportiert wurde. Die Erinnerung
an jene Tage blieb im Gedichtnis des ehemaligen Deportierten tief ein-
gewurzelt, eine Erinnerung, die sich diesmal im Jugendalter geformt

hat.

Die Erinnerung und das Erzihlen galten von jeher als bedeutende
Kategorien zur Rettung bedrohter Identitit, insbesondere im Juden-
tum. Dieser Vorgang verdeutlicht eine profunde Kennerschaft der
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theologischen Perspektiven, wobei das stindige Nacherzihlen und Ge-
denken an die Vergangenheit einen erlosenden Augenblick darstellen
und mit der Vollendung der messianischen Zeit in Verbindung gebracht
werden konnen. Dieses permanente Bewusstsein einer immanenten
Wechselbeziechung zwischen der Vergangenheit und der Zukunft ist
im Judentum von zentraler Bedeutung. Auf diese Weise wird das Ge-
dichtnis der Vergangenheit in der Gegenwart gesichert, aber auch in
die Zukunft projiziert. Auch Alexander Spiegelblatts Werk lasst sich in

diesem Rahmen erliutern:

»Meine Intention ist nicht ,Historie. Die Bilder, die vor meinen Augen
voriiberzichen, verlangen aber schon seit langem, ich moge sie in Worte
tibersetzen, in geschriebene Worte, die auch dann Zeugnis ablegen kon-
nen, wenn Augen und Mund schon auf ewig geschlossen sind. Ich weif$
nicht und will auch nicht wissen, vor wem sie Zeugnis ablegen werden.

Das iiberlasse ich dem Schicksal. (Spiegelblatt, 2003, S. 173-174)

Wihrend der Zeit der Inhaftierung in Transnistrien kristallisierte sich
Alexander Spiegelblatts sprachliches Bewusstsein heraus. Die Zersto-
rung der alten Fundamente und der Verlust existentieller Bezugspunkte
wurden von zahlreichen bukowinischen Juden, darunter auch von Spie-
gelblatts Familie, als duflerst schmerzlich empfunden. Die grisslichen
Erfahrungen wihrend der Vertreibung in Transnistrien intensivierten
seinen Entschluss, sich dem reichen Potential der jiddischen Sprache
und Kultur zuzuwenden und diese zur personlichen identitiren Kon-
stante zu machen:

,Die Vertreibung hatte sowieso schon in betrichtlichem Mafle meine
Beziehung zur ruminischen Sprache ausgeldscht. Jiddisch war mir
natiitlich von Kindheit an nahe, aber wihrend der Vertreibung, unter
ukrainischen Juden im Stidtel Kepared, bekam mein bukowinisches
Jiddisch eine zusitzliche, tiefere Resonanz und wurde mir noch niher.“
(Spiegelblatt, 2003, S. 150)

Diese leidenschaftliche Liebe begleitete Spiegelblatt durch seine lang-
jahrige literarische Laufbahn, indem er das Jiddische als sprachliches
Pendant zum Deutschen und zum Ruminischen bewusst ausgewihlt
hat. Zugleich lisst sich Spiegelblatts sprachliche Positionierung als Ges-
tus eines traumatisch bedingten Identitdtsverlustes erschlieffen, wobei
sein Uberlebensakt mit einer profunden identitiren Rekonfiguration in
engen Zusammenhang gebracht werden kann.
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Anders als im oben angeschnittenen Text, bietet Bronskys Gestindnis, ein
Roman, der 1980 von Edgar Hilsenrath veréffentlicht und spiter, im
Jahr 2003, mit dem Untertitel Fuck America neu aufgelegt wurde, ein
komplementires interpretatorisches Modell im Umgang mit der litera-
rischen Aufarbeitung autobiographischer und traumatischer Erlebnisse.
Der Protagonist Jakob Bronsky, der das bittere amerikanische Alltags-
leben der Emigranten am eigenen Leib erfihrt, entscheidet sich, seinen
ersten Roman zu schreiben, um die grauenhaften Erinnerungen aus der
Zeit seiner Deportation nach Transnistrien loszuwerden. Der Roman
soll im Kontext von Edgar Hilsenraths gesamtem literarischen Schaffen
interpretiert werden, indem er sich als fiktionale Folie zum Verstindnis
seines biographischen Werdeganges erschlieflen ldsst. Bronsky wird zur
archetypischen Figur fiir die sechs Millionen jidischen Opfer des Ho-
locaust, wobei er zugleich das bedriickende Schicksal der Uberlebenden
verkorpert. Der Roman lisst sich als eine ironische und provokative
Introspektion deuten, der die Schwierigkeit bei der Etablierung von
Beziehungen zwischen Sprache und traumatischen Erinnerungen the-
matisiert. In diesem Zusammenhang soll das Hilsenrath‘sche narrative
Konstrukt zugleich als diskursive und identititsstiftende Strategie in-
terpretiert werden, wodurch vermittelt wird, dass die Sprache unfihig
ist, die traumatischen Erfahrungen der Uberlebenden des Holocaust
mimetisch und wirklichkeitsgetreu wiederzugeben, eine Stellungnah-
me, die die Haltung der Sprachskepsis aus einem neuen Blickwinkel
problematisiert.

Der Protagonist ist sowohl Verlierer als auch Sieger; auf der einen Seite
hat sich sein identitires Werden im Rauch der KZ-Schornsteine véllig
aufgelost:

,lch, der erste Jakob Bronsky, bin nur ein Gedanke. Ich habe in sechs
Millionen Kérpern gewohnt, so lange, bis ihre Namen geloscht wurden.
Einmal huschte ich in den Kérper eines Vierzehnjihrigen. Dort weilte
ich lingere Zeit. Sein Ich wurde mein Ich, seine Geschichte [...] meine
Geschichte.“ (Hilsenrath, 1990, S. 180)

Auf der anderen Seite kimpft Bronsky um eine identitire Neugeburt,
indem er durch das Schreiben eine ,Psychoanalyse des Verdringten®
(Jasper, 2004, S. 460) durchfiihrt:

,Hor zu, Bronsky. Versuch dich zu erinnern. Wihrend des Krieges. Was
ist damals geschehen? Verdammt nochmal. In deiner Erinnerung ist ein
Loch. Ein dunkles abgrundtiefes Loch. Versuch es auszufiillen. Zieh die
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Ereignisse von damals, die du verdringt hast, aus dem Abgrund heraus.
Versuch es wenigstens. Und dann schreib es auf.“ (Hilsenrath, 1990,
S. 23)

In Anlehnung an den amerikanischen Psychiater Dori Laub soll in die-
sem Rahmen dezidiert gezeigt werden, dass das traumatische Ereignis
trotz seiner realen zeitlichen und riumlichen Dimension sich aufler-
halb einer ,normalen® Realitit herauskristallisiert hat. Daher markiert
das Trauma einen Vorfall, der keinen Anfang, kein Ende, kein Vorher,
keine Zwischenzeit und kein Nachher hat. Trauma-Uberlebende leben
nicht mit Erinnerungen an die Vergangenheit, sondern mit einem Er-
eignis, das keine Vollendung erreicht hat und sich bis in die Gegenwart
spannt. (Laub, 1992, S. 69) Um der Kerkerschaft eines traumatischen
Schicksals, das nicht begriffen und erzihlt werden kann, zu entrinnen,
sollen sich die Uberlebenden einem komplexen therapeutischen Prozess
unterziehen. Dabei handelt es sich um den Prozess des Konstruierens
eines Narrativs, einer Geschichte und vor allem der Re-Externalisierung
des Ereignisses. Zeugenaussagen sind keine Monologe; diejenigen, die
Zeugnis ablegen, wenden sich an jemanden, auf den sie bereits lange
gewartet haben. (Laub, 1992, S. 70-71) Die Wichtigkeit der Zeugen-
aussage markiert fir die Uberlebenden traumatischer Geschehnisse eine
gravierende Komponente sowohl fiir den Prozess der fortdauernden
Heilung als auch fir die Moglichkeit einer Einschreibung in das all-
tigliche Weiterleben, wobei das Gestindnis sich zugleich als moralische
Pflicht gegeniiber den ermordeten Toten herausstellt. Im weiteren
Sinne gewinnt die Rolle des Lesers oder des Hoérers an Bedeutung,
wodurch sie neben dem Uberlebenden gleichfalls zum ,sekundiren
Zeugen® werden. Daraufhin soll eine kritische Lektiire solcher Texte
nicht nur zur sachlichen, ja sogar zur empathischen Anerkennung eines

3 Zum Konzept des ,sekundiren Zeugen® siche folgende Studien von Geoffrey Hart-
man: Learning from Survivors. The Yale Testimony Project (s. 133-150) und Holocaust
Testimony, Art, and Trauma. (s. 151-172) In: Hartman, G. (1996): The longest Shadow,
Bloomington: Indiana university press; The Humanities of Testimony: An Introduction. In:
Poetics Today 27/2 (summer 2006), S. 249-260; Die Ethik des Zeugnisses. Ein Interview
mit Geoffrey Hartman. In: Fritz-Bauer-Institut ez a/ (Hg.) (2007): Zeugenschaft des Holo-
caust zwischen Trauma, Tradierung und Ermittlung, Frankfurt am Main: Campus, S. 52-77;
Stimmen aus der Vergangenheit: Interviews von Uberlebenden des Nationalsozialismus in
systematischen Sammlungen von 1945 bis heute. In: Baranowski, Daniel (Hg.) (2009), ,,/ch
bin die Stimme der sechs Millionen™: das Videoarchiv im Ort der Information, Berlin: Nicolai
Verlag, S. 15-26.Im vorliegenden Beitrag verweist die Autorin auf folgendes theoretisches
Buch: Aleida Assmann und Geoffrey Hartman (2012). Die Zukunft der Erinnerung und der
Holocaust. Paderborn: Konstanz Univ. Press.
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Menschheitsverbrechens beitragen. Thr Desiderat stellt vor allem eine
bewusste und dezidierte Fixierung dieses Verbrechens im Gedichinis
durch kulturelle Weitergabe (Assmann und Hartmann, 2012, S. 39) dar.

Indem der Protagonist Jakob Bronsky der Erinnerungslosigkeit zu
entkommen versucht, gelingt es ihm, seinem (Uber-)Leben eine neue
Dimension zu schaffen. Durch diesen schmerzhaften Akt der Offnung
erfiillt er zugleich eine moralische Aufgabe gegeniiber Millionen to-
ten Opfern des Holocaust. Die Literaturwissenschaftlerin Agnieszka
von Zanthier behauptet, dass ,[...] die in der Erinnerungslosigkeit
vorprogrammierte Hoffnungslosigkeit das Uberleben unmdglich ma-
che.“ (Zanthier, 2000, S. 114) Klinische Studien haben gezeigt, dass
die Uberlebenden, die ihre traumatischen Geschichten nicht erzihlen
wollen oder kénnen, Opfer eines entstellten Gedichtnisses werden. Das
Nicht-Erzihlen der Geschichte fithrt zur Fortsetzung ihrer traumati-
sierenden Gewaltherrschaft. Die Ereignisse werden immer deformierter
und kontaminieren das alltigliche Leben der Uberlebenden. Was der
Autor Edgar Hilserath in seinem Roman unternimmt, entspricht einer
Doppeltherapie, die er sowohl auf fiktionaler Ebene als auch auf person-
licher Ebene durchfiihrt. Der Entschluss zur bewussten Entduflerung
seiner Lebensgeschichte illustriert den Versuch einer seelischen Gene-
sung und der Befreiung von der Knechtschaft gewalttitiger Traumata.
Das Schreiben wird fiir Bronsky — in der Tat ein Alter-Ego des Autors
— zur Therapie, zum Fundament des Uberlebens.

Ein dhnlicher interpretatorischer Schliissel ldsst sich gleichfalls bei Ale-
xander Spiegelblatt erkennen. Obwohl die beiden bereits oben ange-
fihrten Texte sich gattungsmifig auf betrichtliche Weise voneinander
unterscheiden — Spiegelblatts Werk gilt als Autobiografie, wihrend Hil-
senraths Text einen Roman mit autobiographischer Substanz darstellt —,
begegnen sie sich in ihrer gemeinsamen Intentionalitit auf diskursiver
und narrativer Ebene. Der zentrale Wunsch, tiber eine schon lingst
untergegangene Welt Zeugnis abzulegen, um ihre Vergangenheit in der
Zukunft zu befestigen, durchdringt die Texte beider Autoren. Die hei-
lende Rolle des Schreibens erweist sich in beiden Fillen als wesentliche
Antriebskraft sowohl fiir den alltdglichen als auch fiir den kiinstlerischen
Uberlebensprozess der Betroffenen.

Dori Laub bezieht sich in seiner Studie zum Trauma der Holocaust-Uber-
lebenden auf die Aussage einer Frau, die wihrend der Video-Aufnahmen
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fiir das Fortunoff-Archiv in Yale Folgendes gesteht: ,,Wir wollten tiber-
leben, damit wir nur noch einen Tag Hitlers Ende miterleben und
unsere Geschichte weitererzihlen kénnen.“ Laubs Ansicht nach sollte
das Gegenteil gleichfalls wahr sein: ,Die Betroffenen wollten nicht nur
iiberleben, um ihre Geschichte weitererzihlen zu kénnen; sie mussten
ihre Geschichte weitererzihlen, um selbst iiberleben zu kénnen.“ (Laub,

1992, S.78)

Die grausamen Erfahrungen in den Konzentrations- und Arbeitslagern
sollen im vorliegenden Beitrag als Katalysator einer traumatischen Iden-
tititsdynamik verstanden werden. Fiir die Mehrheit der Uberlebenden
markierten diese schaurigen Riume einen schmerzhaften Ubergang
in ein neues Leben, das vorwiegend mit sprachlichen, kulturellen und
identitiren Herausforderungen und Wandlungen verbunden war. Viele
Autoren verstanden sich jedoch weniger als Erzihler des Holocaust,
sondern als Uberlebende, welche im Holocaust eine Ubergangsphase,
einen existentiellen Neubeginn sahen. Die personlichen Erfahrungen
in den Lagern von Transnistrien dienten ihnen meistens dazu, einen
breiteren historischen und politischen Kontext auf literarischer Ebene
erkliren zu konnen.
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Der ungeheure Alltag im Werk
von Terézia Mora.

Nadézda Heinrichova
Universitit Hradec Kralové

Annotation

Das Motiv des Ungeheuren zieht sich wie ein roter Faden durch das
ganze Werk von Terézia Mora, die 1971 in Ungarn geboren wurde und
dort zweisprachig aufwuchs. Heute lebt sie in Berlin und schreibt auf
Deutsch. Im Mittelpunke dieses Beitrags stehen Moras Romane Alle
Iage (2004) und Das Ungeheuer (2013) sowie der Erzihlband Seltsame
Materie (1999). In den Blickpunkt riicken vor allem die Bemiihungen
von Moras Protagonisten, das Gefiihl des Fremdseins, die Rastlosigkeit,
die existenzielle Unsicherheit und die Entwurzelung in einem neuen
Land zu iiberwinden und den ungeheuren Begebenheiten des Alltags
(oft in einer Fremdsprache) zu trotzen. Gezeigt wird dabei die Verwand-
lung des Motivs des Ungeheuren in Moras Werk: Von Angstgefiihlen,
Gewalt, Missbrauch im Erzihlband Seltsame Materie iiber das Gefiihl
des Fremdseins, die Unfihigkeit sich von der Vergangenheit zu losen
im Roman Alle Tage in Depressionsgefiihle in ihrem letzten Roman Das
Ungeheuer. Betont wird gleichzeitig die Rolle der Sprache sowohl in
gesprochener als auch in geschriebener Form. Die Sprache bedeutet fiir
Moras Figuren einerseits die Fihigkeit zum (Uber) Leben und sich in
die neue Gesellschaft einzugliedern, andererseits gibt die Beherrschung
der neuen Sprache nicht die Sicherheit, sich mit der eigenen Vergangen-
heit auseinandersetzen zu kdnnen, was schliefflich am tragischen Ende
der Hauptprotagonisten Abel Nema (Alle Tage) und Flora Meier (Das
Ungeheuer) deutlich wird.

Jako ¢ervend nit se téhne prozaickou tvorbou némecky pisici autorky
madarského ptivodu Terézie Mora (*1971) motiv pfiSernosti v nejriiz-
néjsich kazdodennich podobich. Mora vyrostla dvojjazy¢né na madar-
sko-rakouském pohrani¢i, vystudovala v Berling, kde naddle Zije. Pri-
spévek se zaméri vedle romdna Alle Tage (2009, éesky Den co den) a Das
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Ungeheuer (2013, &esky dosud nevyslo, PriSera) na ptibéhy prvni povid-
kové sbirky Setsame Materie (1999, éesky dosud nevyslo, Podivnd hmo-
ta). Hrdiny téchto dél jsou vykofenénd individua, lidé stojici na kraji
spole¢nosti, pfevdzné migranti snazici se nedinavné — casto v cizim ja-
zyce — nalézt své misto v nové spole¢nosti. Pfi zdoldvani existencidlnich
nejistot jsou konfrontovdni s nejriznéjsimi formami piisernosti: od po-
citu strachu, nésili, zneuzivani v povidkovém souboru Sezsame Materie
pfes pocit cizoty a odli$nosti migrantd, neschopnosti komunikace na-
vzdory magické schopnosti hlavniho protagonisty hovofit plynné deseti
jazyky v romdnu Alle Tage az k pocitu strachu a depresi v romdnu Das
Ungeheuer. Zduraznéna je role jazyka, motiv psani a vypravéni, jez jsou
asociaci pro schopnost (pfe)zit, za¢lenit se do nové spole¢nosti. Soucasné
je poukdzdno na prikladu protagonisti, Ze ani vybornd znalost ciziho
jazyka jim nezaru¢i vyrovnat se s minulosti, coz je doloZeno tragickym
koncem.

The subject of the monstrous runs like a common thread through the
entire work of Terézia Mora, who was born in 1971 in Hungary and grew
up bilingually there. Today she lives in Berlin and writes in German. The
focus of this paper are Mora’s novels Alle Tage (2004), Das Ungeheuer
(2013) and the story collection Selzsame Materie (1999). Mainly the ef-
forts of Mora’s protagonists become the focus of attention: to overcome
the feeling of being foreign, the restlessness, the existential uncertainty
and social dislocation in a new country and to withstand the monstrous
events of everyday life. Shown here is the transformation of the subject
of the monstrous in Mora’s work: from the feelings of fear, violence,
abuse in the story collection Seltsame Materie to the feeling of being
foreign and the inability to let the past go in the novel Alle Tage to the
feelings of depression in her last novel Das Ungeheuer. At the same time
is emphazised the role of language in both spoken and in written form.
For Mora’s characters language means the ability to live (and survive)
and integrate into the new society on the one hand, on the other hand
mastering the new language does not provide the certainty of being able
to deal with the own past. This finally becomes clear through the tragic
end of the main protagonists Abel Nema (Alle Tage) and Flora Meier
(Das Ungeheuer).

314



Schliisselworter:

Terézia Mora, Migrantenliteratur, Gefiihl des Fremdseins, Sprache,
Entwurzelung

Terézia Mora, migracni literatura, odcizeni, jazyk, vykofenénost

Terézia Mora, migrant literature, feeling of being foreign, language,
uprooting

1 Einleitung

Terézia Mora gehort zu den Autorlnnen, die aufgrund der historischen
Begebenheiten in der zweiten Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts ihr
Zuhause in einem neuen Land gefunden haben. Genauso wie viele an-
dere AutorInnen mit Migrationshintergrund' tibertrigt auch Mora die
Frage nach der Verwurzelung in einem anderen Land, nach der Stellung
in der neuen Gesellschaft und die Suche nach der eigenen Identitit auf
die Charaktere ihrer Biicher. Sie konzentriert sich auf die Bemiithungen
ihrer Protagonisten, den Alltag (in einer Fremdsprache) und die Rastlo-
sigkeit und existenzielle Unsicherheit zu bewiltigen.

Die zwei in diesem Beitrag behandelten Romane Alle Tage (2004) und
Das Ungebeuer (2013) zusammen mit dem Erzihlband Seltsame Materie
(1999) weisen Terézia Mora (*1971) fiir den Sammelband zur Konfe-
renz Deutsch ohne Grenzen als exemplarische Autorin aus. Von klein auf
oszilliert sie zwischen zwei Welten - zwischen zwei Sprachen. Sie ist in
Sopron? geboren, einer Stadt, die auch den deutschen Namen Odenburg
trigt. Aufgewachsen ist sie zweisprachig — deutsch und ungarisch — in
einem kleinen ungarischen Dorf an der Grenze zu Osterreich. Schon als
Kind schreibt sie Gedichte auf Deutsch. Das Deutsche war in diesem

1 An dieser Stelle ist Moras Distanzierung zu betonen, sie als Autorin der Migrations-
literatur zu bezeichnen (vgl. Literaturen 4/2005, S. 28), obwohl ihre Werke in der Sekun-
dirliteratur als Migrationsgeschichte gesehen werden. Deswegen erlaube ich mir, Mora als
Autorin mit Migrationshintergrund zu betrachten. Mora befiirchtet, durch die Verleihung
des Chamisso-Preises in eine Ecke gestellt zu werden. Im Jahre 1999 duferte sie sich: ,Als
ich den Férderpreis zum Chamisso-Preis bekam, war ich zuerst erschrocken, aber dann habe
ich ihn angenommen. Es ist ja keine Schande, diesen Preis zu bekommen.“ (Literaturen
4/2005, S. 31).

2 Heute ist Sopron (Odenburg) mit mehr als 64.000 Einwohner eine der wenigen Stidte
in Ungarn, wo zweisprachige Straflenschilder zu finden sind. Neben den Ungarn sind hier
Minderheiten der Ungarndeutschen, Deutschen und Osterreicher vertreten. (vgl. URL 12).
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kleinen Dorf, wo kaum gelesen wurde, verhasst, deswegen war sie frith
eine Fremde in ihrer Heimat (vgl. Krekeler in URL 1). Mora studierte
zuerst Hungarologie und Germanistik an der Universitit in Budapest.
Nach der Wende begann sie Hungarologie und Theaterwissenschaft in
Berlin zu studieren, wo sie nach wie vor lebt (vgl. URL 2). Sie arbeitet
als Ubersetzerin, Drehbuchautorin® und ist eine bereits anerkannte
Schriftstellerin mit vielen Auszeichnungen und Stipendien. Die Sprache
ihrer Werke ist Deutsch und sie betrachtet sich selbst als ,, Teil der deut-
schen Literatur®, aber nicht als Teil der deutschen Nation. Gleichzeitig
protestiert sie dagegen, als osteuropdische Autorin bezeichnet zu werden
(vgl. URL 3). Zuhause fiihlt sie sich im multikulturellen Berlin, in dem
sich (in)direkt die Handlung ihrer Werke abspielt und in dem sich ,[...]
das vertraute Osteuropdische mit dem Fremden mischt [...].“ (URL 4).

2 Verwandlungen des Motivs des Ungeheuren in Moras

Werk

In diesem Kapitel wird Moras literarischer Weg unter dem Gesichts-
punkt ,Das Ungeheuer® geschildert. Dieses Thema zieht sich wie ein
roter Faden durch Moras Werk von Anfang an. Im Mittelpunkt dieses
Kapitels stehen die bereits o.g. Werke, in denen sich der Begriff ,Unge-
heuer’ verwandelt. Moras Protagonisten, meistens seltsame Figuren aus
allen Ecken Osteuropas — oft AufSenseiter, werden mit verschiedenen
Formen und Aspekten des Ungeheuren in ihrem Alltag konfrontiert.

2.1 Seltsame Materie

Bereits in der ersten Erzahlung Der Fall Ophelia, fiir die Terézia Mora
1999 den Ingeborg-Bachmann-Preis in Klagenfurt erhilt (vgl. URL 5),
kann das Benehmen der Dorfmenschen gegeniiber einer zugezogenen
Familie als ungeheuerlich verstanden werden. Die Familie der Haupt-
protagonistin dieser Erzihlung wird aufgrund ihrer Muttersprache
und der sozialen Herkunft zu Auflenseitern im Dorf. Wihrend des
Geschichtsunterrichts erliutert die Lehrerin:

3 Als Drehbuchautorin ist Moras Theaterstiick Wildschweinsaison zu nennen. Sie
schrieb das Drehbuch fiir den Film Das Alibi. (ZDF 2000) und als Ubersetzerin
tibertrigt sie vom Ungarischen ins Deutsche v.a. Werke der bedeutenden Autoren
wie z.B. Peter Esterhdzys. (vgl. URL 13).
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»Wer spricht, wie man in meiner Familie spricht, ist ein Faschist. Wer
bei meiner Mutter in die Privatstunde geht, lernt die Sprache des Fein-
des“ [...] ,Wir sind die einzige fremde Familie im Dorf, wenn man das
eine Familie nennen kann, diese drei Generationen Frauen, und alle
geschieden, erzihlt man sich, kommen hierher, Kommunisten wahr-
scheinlich, christlich auf keinen Fall. Sprechen fremd und beten nicht.”
(Mora, 1999, S. 116 )

Da die Protagonistin schwach wirkt, wird ihr eine sportliche T4tigkeit
empfohlen. Sie beginnt zu schwimmen, allein jeden Tag im kalten Was-
ser. Vom Bademeister wird sie Ophelia genannt. Das Schwimmen rettet
ihr das Leben im Moment, als ein Junge versucht ihr den Kopf lange
unter Wasser zu driicken. Ophelia iiberlebt nur aufgrund des Trainings.
Schlieflich wird ihr im Hinblick auf den Jungen gesagt, dass sie ihn
nicht hitte erschrecken sollen (vgl. Mora 1999, S. 129). Diese Erzih-
lung erschien in Moras erstem Erzihlband Seltsame Materie (1999). Mit
den knappen, harten Geschichten aus der Kindheits- und Heimatper-
spektive (vgl. Rettig in URL 7), die Dieter Wunderlich in URL 6 als
overmutlich partiell autobiographisch® bezeichnet, schildert Mora das
Leben in einem ungarischen Dorf an der Grenze zu Osterreich. Seltsame
Materie besteht aus elf Erzahlungen, die bis auf zwei aus der Perspek-
tive eines jungen Midchens geschrieben werden. Das zentrale Motiv,
das Gefiihl des Fremdseins, betont die Anonymitit der Orte und der
Figuren. Es werden weder Namen der Orte noch der auftretenden Pro-
tagonisten erwihnt. Mora dokumentiert zwar lakonisch, niichtern den
Alltag ihrer Personen. Neben den Alltagsbanalititen findet man aber
fast in jeder Erzihlung eine ungeheure Geschichte (Selbstmordversuch,
Missbrauch der Midchen durch minnliche Familienangehérige, aber
auch Missbrauch der Sohne durch ihre Miitter, Tod, Alkoholismus).
Das Motiv der Grenze, Grenzerfahrungen verbindet alle Erzihlungen.
Das nichste Zitat aus der dritten Geschichte Der See entlarvt neben der
Sinnlosigkeit des Alltags eines Grenzsoldaten das nichtssagende Milieu
in der Nihe der Grenze:

»An der Gegend ist nichts Besonderes, schon gar nichts Gutes, steinig,
moorig, alles voller Regen, Kalk, Schlamm, Insekten, nichts ist in den
Wildern, kein Tier, nur Fiulnis und alte Skelette, das Ende der Welt
ist das hier auf jeden Fall, ob es diese Grenze gibt oder nicht.“ (Mora
1999, S. 43)
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Die erste Titelerzihlung Seltsame Materie und die letzte Ein Schloss bil-
den den Rahmen des Bandes, denn nur in diesen zwei Erzihlungen
kommt es zu einem Treffen der Protagonistinnen. Das Midchen aus der
ersten Geschichte, dem das Haar von ihrem Vater ,[...] in einem unbe-
merkten Moment angeziindet [...]“ (Mora 1999, S. 9) wird, erscheint
noch einmal in der letzten Geschichte der Protagonistin, die zu ihrem
Vater ins Ausland will und die schliefSlich tétet, weil ihr der Reisepass
gestohlen wird.

Ein weiteres wichtiges Thema in diesem Band ist das Thema des Erzih-
lens, des Schreibens. Die erste Geschichte, in der ein Geschwisterpaar
als wahnsinnig bezeichnet, verlacht und dadurch als Auflenseiter mar-
kiert wird, beginnt zwar mit den Worten: , Erzihl ja niemandem, wie es
passiert ist. Und erzihl auch sonst nichts [...]* (Mora 1999, S. 9), aber
gleich danach folgen trotz dieses Appells personliche Schilderungen des
Alltags, und die ganze Geschichte endet schliefSlich mit den Worten:
»oag es einfach. Wort fiir Wort. Lege kein Pathos hinein. Schluchze
nicht, schmelze nicht. Sag es einfach. Wort fiir Wort.“ (Mora 1999,
S. 19) Mora nimmt dies wortlich. Alle traurigen Fille, in denen ihre
Protagonisten resigniert dargestellt werden, schildert Mora distanziert,
lakonisch, niichtern aus der Ich-Perspektive. Das Thema des Schreibens
als Synonym fiir (Uber)leben wird in der Geschichte ,Durst“ behan-
delt. Die Protagonistin beschreibt gleich am Anfang die Griinde des
Alkoholkonsums in ihrer Familie, aus der sie mit sechzehn versucht zu
flichen. ,,GrofSvater trinkt. Alle Erwachsene trinken. Jeder nach seiner
Begabung. Grof3vater mit Ehrfurcht [...] Groflmutter heimlich [...]
Mutter mit der mirtyrerhaften Hysterie [...] Vater mit der Hast und
der Aggression [...].“ (Mora 1999, S. 205) Bei diesem Fluchtversuch
hat sie nur eine einzige Sache mitgenommen, keine Schuhe, nur ihre
Schreibmaschine (vgl. Mora 1999, S. 216), die als Mittel dient, um ih-
ren Alltag, der von Alkohol und Gewalt geprigt ist, zu iiberwinden. Fiir
die Erzihlung ,,Durst erhilt Mora 1997 den Open-Mike-Literaturpreis
(URL 8).

Moras Erzihlband Seltsame Materie ist fragmentarisch geschrieben,
vieles bleibt ungesagt, einiges wird nur angedeutet. Mora enthiillt ver-
schiedene Analogien des Ungeheuren, die in spiteren Werken in einer
anderen Form escheinen.
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2.2 Alle Tage

Fiinf Jahre nach dem Erzihlband Seltsame Materie wird Moras erster
Roman Alle Tage (2004) herausgegeben, mit dem sie die Form und den
Blick gewechselt hat. In diesem Roman fehlt jede Heimatfolklore, Zeit
und Ort sind nach wie vor unbestimmt und allgemein, wie Rettig in
URLG zu entnehmen ist. Das Gemeinsame in diesen zwei Werken —
Seltsame Materie und Alle Tage — ist die Thematik des Fremdseins sowohl
im Ausland als auch in der Heimat und die besondere Rolle der Sprache.
Als Motto zu ihrem ersten Roman Alle Tage, der als eine Migrations-
geschichte verstanden wird (Sieg 2010, S. 204; Schlicht 2006, S. 61;
Kegelmann 2011, S. 424), ist zu lesen:

,Wovon ich rede, sind herzzerreiflfende und oder komische Geschich-
ten. Extremes und Skurriles. Tragddien, Farcen, echte Tragodien. Kind-
liches, menschliches, tierisches Leid. Echte Ergriffenheit, parodierte
Sentimentalitit, skeptischer und ehrlicher Glaube. Katastrophen selbst-
verstindlich. Natur und andere.“ (Mora 2004, S. 5)

Die Hauptfigur Abel Nema flicht aus seiner Heimat im Osten vor einem
Krieg, er flicht vor seiner Vergangenheit, weil er seinem besten Freund
seine Homosexualitit gestanden hat, in eine westliche Grof3stadt B. Es
bleibt zu vermuten, dass mit B. Berlin gemeint wird. Nirgendwo im
Buch wird Deutschland genannt. Die Unbestimmtheit der Zeit und des
Raums wird gleich am Anfang bestimmt. ,Nennen wir die Zeit jezzt,
nennen wir den Ort hier.“ (Mora 2004, S. 9)

Am Anfang des Romans wird Abel tot gefunden. Seine Geschichte wird
aus der Retrospektive fragmentarisch erzihlt. Abel Nema ist ein fremder,
schoner Mann, ritselhaft in jeder Hinsicht. Er kommt aus der Fremde,
er ist fremd auch sich selbst. Ein passiver Held, ein Auflenseiter, der
andere anzieht. Aufgrund eines Unfalls mit dem Gasherd kommt es zu
einer Gabe. Er wird zum Sprachgenie, beginnt fliefend und akzentfrei
zehn Sprachen zu sprechen, bekommt ein Stipendium, fingt dann an,
an seiner Dissertation im Bereich der komparatistischen Linguistik zu
schreiben und heiratet die Assistentin seines Professors. Auf diese Weise
bekommt er eine Aufenthaltsgenehmigung. Die einzige Person, zu der
er im neuen Land eine wirkliche menschliche Beziehung hat, ist Omar,
der Sohn der Assistentin, dem Abel Sprachunterricht gibt. Omar ist die
einzige Person, mit der sich Abel Nema unterhilt. René Kegelmann
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konkretisiert, dass Nema im ganzen Roman kein einziges Gesprich
fihrt (vgl. Kegelmann 2012, S. 206). Laut Willner spricht Nema in
diesen Gesprichen ,[...] tber sich selbst [...].“ (Willner 2007, S. 158)
Trotz seiner Erfolge als Ubersetzer, Dolmetscher — im Vergleich zu an-
deren Emigranten, die aufgrund ihrer Sprachlosigkeit in Ausweisung
oder Gewalt enden — gelingt es ihm nicht, sich aus der Isolation zu
befreien. Im vorletzten Kapitel spricht er mit seinem verlorenen Vater
unter Drogeneinfluss und findet schliefSlich nach einem imaginiren
Selbstgericht den inneren Frieden. Dieser scheinbare Frieden verwan-
delt sich im letzten Kapitel zu einem Ungeheuer. Abel Nema wird von
einer Bande Jugendlicher brutal getétet und kopfiiber an einen Baum
gehingt. Hiermit findet sich die Geschichte wieder am Anfang. Abel
Nema spricht zwar zehn Sprachen, am Ende bleibt er aber sprach(en)
los, unkommunikativ, zuriickgezogen, sein Wortschatz wird nur auf
einige Worte seiner Muttersprache reduziert.

Andreas Geier bezeichnet Abel Nema als eine ,Figur des Fremden* par
excellence” (Geier 2006, S. 169), denn er kommt sowohl als Exilant aus
seiner Heimat in eine Grofistadt B., wo er auch als fremd, andersartig
wahrgenommen wird. Nema hat kein Interesse an zwischenmenschli-
cher Kommunikation.

»Deswegen ist alles, was er sagt, so, wie soll ich es sagen, ohne Orz, so
klar, wie man es noch nie gehort hat, kein Akzent, kein Dialekt nichts
— er spricht wie einer, der nirgends herkommt® (Mora 2004, S. 13).

Man vermute, ,[...] dass er den Grof3teil seiner [Sprach]Kenntnisse
im Sprachlabor erworben hat, so wie ich es sage: von Tonbindern. Es
wurde mich nicht wundern, wenn er nie mit einem einzigen lebenden

Portugiesen oder Finnen gesprochen hitte.“ (Mora 2004, S. 13)

Bei den etymologischen Untersuchungen des Nachnamens Nema
wird ein slawischer Ursprung angedeutet. Nema bedeutet ,niemand’,
,stumm’, jemand, der ,nichts sagt’ oder ,jemand’, ,der nichts besitzt’

4 Viele Protagonisten der Migratenliteratur versuchen sich in der Fremde aufgrund der
Beherrschung der neuen Sprache als Dolmetscher zurecht zu finden. Als ein Gegenbeispiel
zu Abel Nema sei die Protagonistin in Irena Breznds Roman Die undankbare Fremde (2012)
gennant. Diese wird am Ende des Buches von einer Richterin unterstiitzt. ,Diese Richterin
begeistert die mittlerweile erwachsene Erzihlerin des Romans, die nun auch in dem Sin-
ne miindig wird, dass sie die Vorteile der anfangs so fremden Schweiz sicht und wiirdigt.
Eines Landes, in welches, wie die Instanz der erwachsenen Dolmetscherin von Anfang an
schon zeigt, die Fliichtlinge aus ganzer Welt hin stromen und hier Obdach suchen [...].“

(Hrdlickovi 2014, S. 190 £).
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(vgl. Schlicht 2006, S. 55), nicht einmal eine Sprache oder die Fihigkeit

zu kommunizieren.

»,Nema, der Stumme, verwandt mit dem slawischen Nemec, heute fiir:
der Deutsche, frither fiir jeden nichtslawischer Zunge, fiir den Stum-
men also, oder anders ausgedriickt: den Barbaren. Abel, der Barbar,
[...]. Das bist du.“ (Mora 2004, S. 14)

2.3 Das Ungeheuer

Die Protagonisten des Romans Das Ungeheuer treten bereits in Moras
zweitem Roman Der einzige Mann auf dem Kontinent (2009) auf. Dieser
Roman bildet den ersten Teil der geplanten Trilogie mit dem Protago-
nisten Darius Kopp, einem IT Ingenieur aus Berlin, der fiir eine ameri-
kanische Computerfirma drahtlose Netzwerke verkauft, und seiner Frau
Flora Meier, ungarischer Herkunft, urspriinglich Theodora/Teresa Mei-
er genannt (hervorgehoben seien die mit der Autorin geteilten Initialen
TM), die u.a. als Ubersetzerin und Kellnerin arbeitet. Die Geschichte
von Darius und Flora war eine Liebesgeschichte, die als Geschichte des
Sich-Entliebens endete (URL 1). Da in diesem Roman das Thema des
Ungeheuren nur am Rande steht, wird er in diesem Beitrag nur inso-
fern erwihnt, um Charaktere und Unterschiede beider Protagonisten
zu erldutern.

LEr [Darius Kopp] ist ein korpulenter Mann, 106 Kilo bei 178 cm
Korpergrofle, zum Gliick ist das meiste davon Knochen, der Rest
konzentriert sich in der kompakten Halbkugel eines Bauches, fest und
glatt wie der Bauch einer Schwangeren, und dariiber, leider, ein paar
Minnertitten, aber sie [Flora] sagt, sie liebt mich, wie ich bin, und es
gibt keinen Grund, ihr nicht zu glauben.“ (Mora 2009, S. 7)

Die konkrete duflere Charakteristik von Kopp geht Hand in Hand mit
der Geschichte, die genauso klar geregelt wird, wie auf den ersten Blick
das Leben von Kopp aussieht. Erzihlt wird von einer Woche im Sep-
tember 2003. Jedes Kapitel, das einem Tag entspricht, wird in Tag und
Nacht weiter unterteilt. Kopps Ehefrau Flora bildet seinen Gegenpol.
Er ist pragmatisch, stabil, unkompliziert. Seine Welt ist vernetzt, alles
hat eine klare Bedeutung bis er infolge ungeplanter Begebenheiten am
Ende seine Arbeit verliert und sie, eine iibersensible, naturverbundene,
zerbrechliche Frau, einen psychischen Zusammenbruch erlitt. Dieser
Zusammenbruch deutet die Handlung des zweiten Teiles der noch
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nicht fertigen Trilogie an. Fiir ihren dritten Roman Das Ungeheuer er-
halt Terézia Mora im Oktober 2013 den Deutschen Buchpreis.

»Das Ungebeuer ist ein tief bewegender und zeitdiagnostischer Roman
[...]“ (URL9), der in zwei Formen, in zwei Zeitebenen, ,[...] in zwei
literarische Parallelwelten, Himmel und Holle [...]“ (URL 1), mit ei-
nem schwarzen Strich geteilt wird. Gelesen werden kann dieses Buch
als zwei Biicher. In der oberen Hilfte wird die Gegenwart geschildert.
Die Hauptfigur Darius Kopp versucht, sich mit dem Selbstmord seiner
Frau, die er iiber alles liebte, auseinander zu setzen. In dem unteren Teil
sind fragmentarische Tagebuchaufzeichnungen seiner bereits toten Frau
Flora in ihrer Muttersprache — auf Ungarisch, obwohl sie behauptete,
ihre Vergangenheit sei ihr unwichtig. Diese Tagebucheintrige, autobio-
grafischen Skizzen und Notizen seiner manisch depressiven Frau - auf
ein Laptop geschrieben — stellen also die Vergangenheit dar. Darius
hat sie ins Deutsche iibersetzen lassen. Aus der Retrospektive erfihrt
er {iber den ungeheuren Alltag seiner Frau, iiber ihre Angste, iiber die
Zeit, bevor er sie kannte. Interessant ist zu bemerken, dass diese Auf-
zeichnungen auf Ungarisch im Buch /4f (URL 11) zu lesen sind. Elmar
Krekeler in URL 1 vergleicht diesen Roman mit einer neuen Orpheus

— Geschichte, denn Mora

,Lisst in der Oberwelt [in der oberen Hilfte] Darius erzihlen, wie er als
neuer Orpheus und neuer Don Quichote mit Floras Asche im Gepick
auf ihren Spuren nach Ungarn und immer nach Osten fihrt. [...] In der
Unterwelt [Floras Tagebuchaufzeichnungen] zitiert sie Krankenakten,
Lexikaeintrige, Beipackzettel von Medikamenten, Tagebuchaufzeich-
nungen von Missbrauch und Ausschweifung und Trauer, Dateien eines
schiefgehenden Lebens — des Lebens mit rezidivierender, depressiver
Storung.“ (Krekeler, URL 1)

Darius hat als Hauptheld bereits am Ende des Romans Der einzige
Mann auf dem Kontinent seine Arbeit verloren. Am Anfang des zweiten
Romans wird er als Arbeitsloser mit dem Selbstmord seiner Frau kon-
frontiert. Mit ihren ins Deutsche tibersetzten Tagebuchaufzeichnungen
kann er nicht viel anfangen, er verstand seine Frau nicht einmal vor
ihrem Selbstmord. Unterwegs liest er diese Aufzeichnungen, erfihrt wie
ungeheuer gefihrdet ihr Leben war und dass er davon nichts wusste.
Laut Dieter Wunderlich betont Mora mit der Zweiteilung des Buches,
dass die inneren Welten der Ehepartner nicht vereinbar waren (vgl.
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URL 6). Mora gelinge es ,[...] zwei Charaktere, die sich im Leben
verfehlten, und zwei Textformen miteinander in Verbindung zu setzen
[...]“ (URL9), lautete die Begriindung der Jury des Deutschen Buch-
preises. Darius fahrt mit Floras Asche in ihre Heimat und weiter durch
Osteuropa nach Kroatien, Albanien und bis nach Griechenland und
sucht nach einer Stelle, wo er die Asche seiner Frau verstreuen konnte.
Seine Reise endet in Griechenland, in einem Tumult, wo er aus Verse-
hen ein Kind mit seiner Autotiir verletzt. Er wird zusammengeschlagen,
sein Auto beinahe zerlegt und im Kofferraum ist noch immer die Asche
seiner Frau... Die Fortsetzung um Darius Kopp folgt, wie Mora ange-

kiindigt hat (vgl. URL 10).

3 Fazit

Das Motiv des Ungeheuren zieht sich wie ein roter Faden durch Moras
Werk und verwandelt sich von den Angstgefiihlen, Gewalt, Missbrauch
in den Erzihlungen des Bandes Seltsame Materie Giber das Gefiihl des
Fremdseins der Migranten, der Unfihigkeit, sich von der Vergangenheit
zu 16sen und zu kommunizieren in Alle Tage in die Depressionsgefiihle
in ihrem letzten Roman Das Ungebeuer, der in einen Selbstmord miin-
dete. Die Protagonisten in Moras Werken sind oft Auflenseiter, Migran-
ten aus Osteuropa, die auf der Suche sind, in einem anderen Land ihre
Entwurzelung und das Gefiihl des Fremdseins zu tiberwinden. Mora
schildert ihre Bemithungen, eine Stellung in der neuen Gesellschaft zu
finden, den Alltag (oft in einer Fremdsprache), ihre Rastlosigkeit und die
existenzielle Unsicherheit zu bewiltigen. Mora erzihlt fragmentarisch,
vieles bleibt ungesagt und einiges wird nur angedeutet. Eine grof3e Rolle
spielt in Moras Werk Sprache, sowohl die gesprochene als auch die ge-
schriebene Form der Sprache. Einerseits wird Sprache als Synonym fiir
(Uber) Leben, sich in die neue Gesellschaft einzugliedern, verstanden.
Andererseits zeigt Mora, dass die Beherrschung der neuen Sprache keine
Sicherheit darstellt, sich mit der eigenen Vergangenheit auseinanderset-
zen zu konnen, was schliefSlich am tragischen Ende der Hauptfiguren
Abel Nema (Alle Tage) und Flora Meier (Das Ungeheuer) deutlich wird.
Wihrend fir die Werke Alle Tage, Seltsame Materie unkonkrete lokale
und temporale Zuordnungen typisch sind, findet man in den Romanen
um Darius Kopp konkrete zeitliche und 6rtliche Angaben. In jedem
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Werk werden die Sprache, der Ton und die Geschichte neu erfunden,
jedes Mal hat sich Mora gehiutet, denn die Funktion bestimmt die
Form, wie sie selber sagt (vgl. URL 1).
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Grenze und Grenzraum in den Erzihlungen
Terézia Moras

Orsolya Léndrt
Universitdt Budapest

Annotation

Der vorliegende Beitrag widmet sich der Darstellung von Grenzziehun-
gen in zwei ausgewihlten Erzihlungen der aus Ungarn stammenden
deutschsprachigen Autorin Terézia Mora. Die Grenze, die das Leben in
der osterreichisch-ungarischen Grenzregion grundlegend beeinflusste,
erscheint in den Novellen nicht nur als eine geographische Trennlinie
zwischen Ost und West. Neben der topographisch wahrnehmbaren
Grenze, dem Neusiedlersee, sind Grenze(n) innerhalb der Dorfgemein-
schaft, oder eben innerhalb der — zur ungarndeutschen Minderheit
gehorigen — Familie zu beobachten. Woraus resultieren die diversen
Grenzziehungen zwischen einem Kollektiv und einer ,we-group‘ (der
Familie) und wie wird die Grenze innerhalb der ,we-group® sichtbar
gemacht? Dies sind Fragen, die im Beitrag behandelt und beantwortet
werden.

Piispévek se vénuje ztvarnéni hranice ve dvou vybranych povidkich
madarské némecky pisici autorky Terézie Mory. Hranice, kterd zdsadné
ovlivnila Zivot v hrani¢nim regionu Rakouska a Madarska, neni v téchto
noveldch pouhou délici linii mezi Vychodem a Zipadem. Kromé
topografické hranice, kterou tvofi Neziderské jezero, existuji i hra-
nice uprostfed vesnic nebo — v pfipadé madarsko-némecké mensiny
— i uprostied rodin. Odkud vedou nejraznéjsi hranice mezi kolektivy
a ,we-group’ (rodinou) a jak se takové hranice mezi ,we-groups’ zjevuji?
Na tyto otdzky se pokusi piispévek odpovedét.

This paper is devoted to the representation of boundaries in two se-
lected stories of the Hungarian-German author Terézia Mora. The
border that fundamentally influenced the life in the Austro-Hungarian
border region, appears in the novels not only as a geographical dividing
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line between East and West. In addition to the topographic perceptible
border (Lake Neusiedl) are border(s) within the village community, or
even within the family to watch. What are the various demarcations
result between a collective and a ,,we-group® (the family) and how is the
boundary within the ,we-groups® visible? These are questions that will
be addressed and answered in this article.

Schliisselworter:

Grenzraum Osterreich—Ungarn, Migrationsliteratur, transkulturelle
Literatur, ungarndeutsche Minderheit

Pohrani¢i Rakouska a Madarska, migra¢ni literatura, transkulturni
literatura, némeckd mensina v Madarsku

Border region of Austria-Hungary, migration literature, transcultural
literature, Hungarian-German minority

1 Einleitendes

,Alles ist hier Grenze® (Mora, 1999, S. 58) merkt die Erzihlerin der
Novelle Der See an. Diese Aussage hat aus mehreren Perspektiven ihre
Giiltigkeit. Einerseits kann man es auf das Werk, andererseits auf das
Leben und auf die literaturwissenschaftliche Rezeption Terézia Moras
beziechen. Mora ist in Sopron (dt. Odenburg) geboren und wuchs in
einem Dorf in der osterreich-ungarischen Grenzregion auf. Sie wan-
derte kurz nach der Wende nach Berlin aus, wo sie Hungarologie und
Theaterwissenschaft studierte. Seither arbeitet sie als Ubersetzerin und
Schriftstellerin in der deutschen Hauptstadt. Ihre literarische Titigkeit
wurde mit einer Reihe von renommierten Preisen ausgezeichnet: 1999
mit dem Ingeborg-Bachmann-Preis, 2000 mit dem Adalbert-Chamisso-
Forderpreis und 2013 mit dem Deutschen Buchpreis. Die in meinem
Beitrag untersuchten Erzihlungen, die zum grofiten Teil autobiogra-
phisch geprigt sind, reflektieren auf das Leben in der ungarischen Pro-
vinz zwischen Ost und West, zwischen dem kommunistischen Ungarn
und dem demokratischen Osterreich.
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Die Grenze erscheint auf unterschiedlichen Ebenen, sogar als Ab-,
Aus- oder Eingrenzung, die aus der Perspektive von Kindern, jungen
Midchen und Frauen sichtbar gemacht werden. So gilt die Grenze,
deren Uberwindung, bzw. die Moglichkeiten des Ausbruchs aus diesem
eingeengten Grenzraum als zentraler Gegenstand des Erzihlbandes. Die
Grenze (allerlei Grenzen) ldsst sich also auf einer anderen Deutungsebe-
ne als Flucht und Projektionsfliche innerer Sehnsiichte wahrnehmen,
die in den Erzihlungen oft in Alkohol und Gewalt ertrinkt werden
(Kraft, 2006, S. 23).

Im vorliegenden Beitrag werden zwei Kurzgeschichten (Der See und Der
Fall Opbelia) vorgestellt und analysiert. In der ersten Erzihlung berich-
tet die weibliche Ich-Figur tiber das Leben ihrer Familie im Grenzraum,
in einem Dorf direkt am See (damit ist offensichtlich der Neusiedler
See gemeint). Obwohl der Vater frither als Bicker hitte arbeiten kon-
nen, war er nicht bereit jeden Tag zu backen. Daneben verlor er auch
wegen seiner Erkrankung an Tuberkulose seine Kundschaft. Aus diesem
Grund lebte die Familie vom illegalen Grenzschmuggel. Als zentrales
Ereignis der Erzihlung gilt, dass der Groflvater einen Fremden ,mit
einem Schuh® (Mora, 1999, S. 55), der plétzlich vor Weihnachten
im Hof der Familie auftauchte, durch Schlamm und Schilf iiber die
Grenze brachte. Als ein Gegenpol dieser Erzihlung, in der die Grenze
vor allem in ihrer topographischen Realitit auftauchte, wird die mit
dem Ingeborg-Bachmann Preis ausgezeichnete Kurzgeschichte Der Fall
Ophelia herangezogen. Die Ich-Figur, wiederum eine junge Protagonis-
tin, versuchte, in einem kalten Schwimmbecken Schwimmen zu ler-
nen, wihrend die anderen Dorfbewohner das warme Heilwasserbecken
bevorzugen. Trotz der knappen Handlung gelang es der Autorin, die
individuelle Entwicklung der Protagonistin darzustellen, deren Familie
(als Faschisten gestempelt) isoliert am Rande der Dorfgesellschaft lebte.
Den zentralen Konflike stellt die korperliche Bedrohung der Erzihlerin
durch einen ihrer ,Feinde‘ dar: , Ihr seid Faschisten. Und Kommunisten.
Ich habe versprochen, dich zu téten.“ (Mora, 1999, S. 127)
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2 Grenzerfahrung in den Erzihlungen Der See und
Der Fall Ophelia

2.1. Die geographische Grenze

Die erste Ebene der Grenzfiktionen Moras stellt die topographische
Grenze dar, welche in der Erzihlung Der See explizit thematisiert wurde.
Die Kurzgeschichte wurde durch die Kindheitserlebnisse der Autorin
bzw. durch die Angst vor der Grenze, die auch nach ihrer Ausreise
bestehen blieb, geprigt. Wie Brigitte Prutti formulierte: bei Mora ist
die konkrete geographische Grenze traumatisch belegt und kann als
allegorisches Verfallszenario gedeutet werden. Die Grenze wird als eine
durchweg prekire Randposition dargestellt: von einer kakanischen Nos-
talgie kann man also in der dsterreichisch-ungarischen Grenzregion gar
nicht sprechen (Prutti, 2006, S. 82).

Die konkrete Grenze und der Grenzraum selbst verfiigen also bei Mora,
besonders in der genannten Erzihlung, tiber eine allegorische Bedeu-
tung. Einerseits kann die Grenze mit Abgeschlossenheit und mit Still-
stand verbunden werden. In diesem Raum ist der Orientierungspunkt
der Westen, der nicht als konkrete Ortsnamen, sondern als ,driiben’
(Mora, 1999, S. 57) oder als ,,jenseits des offenen Wassers“ (Mora, 1999,
S. 57) bezeichnet wird. Andererseits bedeutet die Grenze eine Gefahr
und zugleich die einzige Einnahmequelle der Familie. Gefihrlich ist
sie wegen stindiger Grenzkontrollen, die auch Insider nicht umgehen
kénnen. Einnahmequelle ist sie, da die Fremden, die die Landesgrenze
tiberqueren méchten, sich alleine in der Schilflandschaft kaum orien-
tieren kénnen und deshalb Hilfe brauchen. Der Fremde, der iiber die
Mauer des Hofes der Familie kletterte und glaubte, im neuen Land
angekommen zu sein, sollte vom Grof3vater, der {ibrigens Fischer war,
tiber die Grenze gebracht werden. Er brauchte unbedingt die Hilfe des
GrofSvaters, denn: ,Unsichtbar die Grenze. GrofSvater verrit nicht, wo
sie ist.“ (Mora, 1999, S. 66) Die Erzihlerin listet im weiteren die Ge-
fahren der Seelandschaft und der sie iberquerenden Grenze auf, wobei
ihre Angst deutlich erkennbar wird. Die sumpfige Grenzregion ist nicht
nur deshalb gefihrlich, weil die Seelandschaft von vielen Tieren bevol-
kert, sondern weil sie sich immer wieder verindert (sie ist mal trocken,
mal nass) und der Verlauf der Grenze nicht zu iiberblicken ist. Wie
die Protagonistin sagte: ,Ich mif§traue ihm immer schon. So oder so0.“
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(Mora, 1999, S. 61) Bei dieser Aussage ist es aber nicht eindeutig, wen
die Erzihlerin meinte: den See oder ihren Vater, oder ihren ,,;schén[en]
Bruder (Mora, 1999, S. 59).

2.2 Interne Grenzen

Die Beschreibung einer konkreten, geographisch wahrnehmbaren
Grenze findet man auch in der anderen Novelle, Der Fall Ophelia, die
durch die Gleise, die ,,[...] sich vor und hinter dem Dorf [...]“ teilen
(Mora, 1999, S. 114), markiert ist. Gegeniiber Der See werden hier
vielmehr die sog. internen Grenzen thematisiert. Unter interne Grenze
verstehe ich die Ausgrenzung des Individuums durch ein Kollektiv, bzw.
die Abgrenzung einer bestimmten ,we-group® oder eines Individuums
vom Kollektiv. Die internen Grenzen sind — wie auch diejenige in der
Erzihlung Der See — unsichtbar, prigen aber das alltigliche Leben der
Protagonisten und Protagonistinnen. Um konkrete Beispiele fiir die
mehrfache Grenzerfahrung zu zeigen, existieren diese Grenzen in den
Kopfen eines Kollektivs und verfiigen in den untersuchten Texten tiber
einen intrakulturellen und/oder innerfamiliiren Charakter. Die intra-
kulturellen Grenzziechungen resultieren in den Texten meistens aus den
kulturellen Unterschieden, also aus dem ,Minderheitenstatus® der vor-
gestellten Familien. Obwohl sich die Familien, deren Mitglieder auch
durch die Verwendung der Sprache jenseits der Grenze von dem Dorf-
kollektiv unterscheiden, lassen sie sich auch nicht als eine einheitliche
,we-group‘ wahrnehmen: die weiblichen Figuren der Erzihlungen bil-
den schlechthin die Minderheit einer Minderheit. Die innerfamiliiren
Grenzen zichen sich — wie etwa in der Erzahlung Der See — zwischen den
weiblichen und minnlichen Familienmitgliedern. Eine weitere Art der
internen Grenzziehung lisst sich also in der Gesellschaftsordnung der
durch Minner dominierten Dorfgemeinschaft (,auf Geschlechtsebene®)
wahrnehmen.

2.2.1 Grenze(n) innerhalb der Dorfgemeinschaft

Beispiele fiir die vielfiltigen internen Grenzziehungen findet man in
grofler Zahl in der Erzihlung Der Fall Opbelia, in der die weibliche
Ich-Figur innerhalb der extrem engen Abgrenzungen der Dorfwelt'
versucht, nicht nur die eigene Identitit, sondern auch die Individualitit

1 ,Eine Kneipe, ein Kirchturm, eine Zuckerfabrik. Ein Schwimmbad. Ein Dorf.“ (Mora,
1999, S. 114).
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zu bewahren. Wihrend die anderen Dorfbewohner in dem gelben,
hithnersuppenartigen Wasser des Thermalbeckens safSen, quilte sich
Ophelia (den Namen erhielt sie tibrigens vom Schwimmlehrer) mit
Schwimmiibungen im kalten, azurblauen Wasser des Schwimmbeckens:
Sie wollte an Kraft und Durchsetzungsfihigkeit gewinnen (Kegelmann,
2009, S. 103). Oder wie der Schwimmmeister sagte: , Du solltest fliegen
lernen, Ophelia, nicht schwimmen.“ (Mora, 1999, S. 115) Mit jedem
Zug gelang es ihr, nicht nur besser zu schwimmen, sondern auch selbst-
standiger zu werden (Trdser-Vas in URL 3). Wihrend sie im Schwimm-
becken quer von Wand zu Wand schwamm, konnte sie eine eigene
Welt gestalten. Dabei fungierte das Schwimmbecken als Riickzugsraum
einerseits und als ein Schutzraum andererseits (Kegelmann, 2009, S.
103). Auf dem Riicken liegend sah sie die Welt in unterschiedlichen
Farben; auf dem Bauch liegend sah sie , Tiere, die es nicht gibt.“ (Mora,
1999, S. 113) Sie konnte also ihre Phantasiewelt in ihren Facetten
erleben und wurde somit ihre individuelle Entwicklung méglich. Sie
schwebte im stillen Wasser (wie auch andere Ophelia-Figuren in visuel-
len Darstellungen, z. B. bei John Everett Millais) und entfernte sich vom
Beckenrand, der hiermit eine Grenze zur realen und oft gnadenlosen
Auflenwelt darstellte. Das 14 Grad kalte Schwimmbecken bot Ophelia
auch Schutz gegeniiber ihrem Feind, dem Sohn der Krankenschwester,
der eine existenzielle Bedrohung fiir das Midchen bedeutete: er wollte
sie toten. In diesem Kontext ist die Gegeniiberstellung der kalten und
warmen Schwimmbecken durchaus spannend: das warme reprisentiert
den Stillstand, die Bequemlichkeit und Bewegungslosigkeit der Dorf-
bewohner (Kegelmann, 2009, S. 104). Es fungierte als eine ,Famili-
enbadewanne®, in der alle gleich sind: , Eine grofle Familie, eine Fami-
lienbadewanne, alle in der Fabrik und alle zur Messe.“ (Mora, 1999,
S. 119) Kurz zusammengefasst: das schwefelgelbe Becken symbolisiert
die gesichtslose Masse eines ausgrenzenden Kollektivs. An dieser Stelle
wird Ophelias Position sichtbar: ,,Das Wasser hilt mich fern vom Dorf.“
(Mora, 1999, S. 128) Der ,Krankenschwestersohn“ (Mora, 1999, S.
118) wolle Ophelia auch aus dem Grund toten, weil sie anders war: sie
konnte und wollte sich nicht anpassen und spricht die Sprache, die der
Sohn nicht erlernen kann, und sie trigt einen lilafarbigen, auslindi-
schen Badeanzug.
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Diese besondere Art der Grenzziehung, bei der das Individuum sich
bewusst isoliert, findet man in anderen Erzihlungen des Bandes, aber
auch in Der See. Die deutschsprachige Familie wohnte am Dorfrand, das
von den Bewohnern als ,das letzte Ende” erwihnt wurde. Das Haus war
auch, wie bereits erwihnt, durch eine konkret wahrnehmbare Grenze,
durch eine Mauer von der ,Auflenwelt® getrennt. Eine direkte Kontakt-
aufnahme mit den Dorfbewohnern wire trotzdem méglich gewesen, da
der Vater als Bicker mit einem ortlichen Geschift einen Vertrag tiber
die tigliche Brotlieferung hitte abschlieffen kénnen. Aber er weigerte
sich, jeden Tag zu backen und deshalb galt: ,[...] nur wenige machten
sich die Miihe, den Hiigel ganz herunter zu steigen, um zu sehen, ob der
verriickte Bicker wieder gebacken hatte.“ (Mora, 1999, S. 54) Spiter,
als der Vater an Tuberkulose erkrankte, verlor die Familie vollkommen
den Kontakt zur Dorfgemeinschaft.

Die Frage liegt auf der Hand: Warum wollen sich die Familie bzw.
Ophelia von der Dorfgemeinschaft abgrenzen? Woraus resultiert der
Konflikt zwischen Ophelia und ihrem ,Feind“? Bei der Beantwortung
dieser Frage wird eine weitere Grenzziehung sichtbar, die in den kul-
turellen Unterschieden zwischen den Familien der Protagonistinnen
und der Dorfgemeinschaft zu suchen ist. Bereits in Der See wird auf
diese Unterschiede hingewiesen. ,,Grofivaters Muttersprache wird auch
jenseits des offenen Wassers gesprochen [...]“ (Mora, 1999, S. 57),
deshalb wurde er an der Grenze stindig kontrolliert Die Kinder fielen
wegen ihrer blonden Haare und blauen Augen auf. Sie waren im Dorf
auch bekannt ,[...] als die, die aus den Girten stehlen [...]“ — mehr
aus Spaf$ und Gewohnheit, als aus Not. Sie wurden also von der Dorf-
gemeinschaft als Fremde wahrgenommen: sie bekamen z. B. sauere
Milch im Geschift. Die Familie erklirte sich diese Umgangsweise aber
nicht explizit mit ihrem Minderheitenstatus, sondern damit, dass die
Dorfbewohner neidisch waren, da sie als Handwerker ihr ,Auskom-
men® (Mora, 1999, S. 59) hatten. In der anderen Erzihlung hatte die
Bedrohung der Protagonistin durch den Sohn der Krankenschwester
auch explizit politische und historische Grundlagen: die Familie von
Ophelia, die iibrigens nur aus Frauen bestand, die eine weitere Basis
fiir die Ausgrenzung in der durch patriarchale Macht geprigten Dorf-
welt bedeutete, sprach Deutsch: die Sprache der Feinde, der Faschisten,
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wie es im Dorf verstanden wurde. Aus diesem Grund wurden die
Familienmitglieder, die tibrigens auch nicht in die Kirche gingen, als
Fremdkorper wahrgenommen. Auf Grund dieser Erkenntnisse ist die
Bemiithung Ophelias, sich von der Aulenwelt abzugrenzen bzw. sich
durch regelmifliges Schwimmtraining zu stirken (sowohl physisch als
auch seelisch) klar nachvollziehbar.

2.2.2 Grenze(n) innerhalb der Familie

Wie bereits angesprochen wurde, durchqueren die tiberall anwesenden
Grenzen nicht nur die Dorfgemeinschaft, sondern auch die Familie.
Die Familie, die sich nach auflen abgrenzt oder ausgegrenzt wird und
deshalb eigentlich Einheit zeigen sollte, teilt sich. Diese Aufteilung oder
Grenzziehung zeigt sich auf der Ebene Kind vs. Erwachsene bzw. Mann
vs. Frau. In der Erzihlung Der See sind beide der hier erwidhnten inner-
familidren Grenzziehungen sichtbar. Die minderjihrige Protagonistin
hatte acht Briider und war dazu die jiingste in der Familie. Sie trug
deshalb immer ,[...] Jungsschuhe, Jungstrikots und Jungshosen, in de-
nen ich das Gummi an der Taille zu einem Knoten binde“ (Mora, 1999,
S.59). Aufer dass sie ihr ,Midchensein® auf der Ebene der Bekleidung
nicht erleben konnte, wurde sie von ihrem schonen Bruder nur als Idio-
tin bezeichnet. Sie wurde, mindestens von ihm, nicht als gleichrangiges
Familienmitglied wahrgenommen. Obwohl in dieser Erzihlung keine
explizite Gewalt innerhalb der Familie beschrieben wird (wie etwa in
den Erzihlungen Seltsame Materie, Die Liicke oder Durst), bedrohte
der Bruder sie: ,Wenn du ins Bett pifit, schmeif$ ich dich vom Dach,
Idiotin“ (Mora, 1999, S. 65). Diesen Satz deutend kommt man zur
Erkenntnis, dass selbst die Familie oft keinen Schutz gegen die ,Gewalt’
von auflen bedeuten kann. Das Kind ist, wie die Hauptfigur der Er-
zihlung Der See, ftiir die Familienmitglieder keine gleichrangige Person.
Dabei bildet nur der Vater, der nicht als klassische Vaterfigur dargestellt
wird, eine Ausnahme. Wihrend der Bruder auf das Midchen mit einer
Art von Gewalt ,reagiert’, blieb der (ist korrekt) Familienoberhaupt,
der Grof3vater, dessen Fiifle von der Protagonistin jeden Tag gewaschen
werden, ziemlich gleichgiiltig: ,,Groflvater spricht nie. Stumm geht er
zwischen uns auf und ab, sitzt auf hartem Kiichenstuhl.“ (Mora, 1999,
S. 64). Das Kind bewegt sich also bei Mora in einer konkreten Welk,
in der die Ubergriffe oder Nichtiibergriffe von Vater, Mutter, Bruder,
Nachbar, Lehrer etc. kommen. Das zeigt sich auch gut in der Erzahlung
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Der Fall Ophelia. Die Protagonistin war nicht nur der Bedrohung des
Sohns der Krankenschwester, sondern auch der Gewalt der minnlichen
Dorfbewohner, sowie ihres Schwimmtrainers, der tibrigens auch als
eine ,Vaterfigur® hitte fungieren kénnen, ausgesetzt: ,,Bevor er mich an-
schiebt, seine Hand unter mir, biegt er, langsam und tief, den Daumen

ein, dorthin wo Platz ist, am Ende der Pobacken.“ (Mora, 1999, S. 120)

Diese Zeilen zeigen die Besonderheit der Darstellungsweise Moras:
Gewalt kommt nicht immer, wie auch in der Realitit, explizit zum Aus-
druck. Man muss oft zwischen den Zeilen lesen, um sie zu erkennen.
Moras Werk basiert also auf der Erfahrung eines Kindes/einer Jugend-
lichen in einer Diktatur, in der die Gewalt in jeder Sphire des Lebens
prisent war. Die Autorin zitiert dabei die berithmt gewordenen Zeilen
des ungarischen Dichters Gyula Illyés: ,Wo Tyrannei ist, ist Tyrannei.“
(Illyés in URL 1) Dies weist zugleich auf das Wesen der Tyrannei hin, die
tiberall anwesend ist. Tyrannei, Gewalt ldsst sich in Moras Erzahlungen
auf mehreren Ebenen nachvollziehen: im Staat, im Dorf, in der Familie,
in den zwischenmenschlichen Bezichungen, mal explizit, mal latent.
Tyrannei ist allerdings fiir sie ein ,[...] komplexes Geflecht mehrerer
durchweg autoritirer Systeme, die élter waren, als der real Existierende.“

(Morain URL 2, S. 3.)

3 Fazit und Ausblick

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass Mora in den Erzihlungen
der Seltsamen Materie eine vergrenzte Welt darstellt, die durch externe
und interne Grenzlinien geprigt wird. Die meisten Grenzen sind aber
gefahrlicher, als die real existierenden, als die Landesgrenze. Die meisten
Grenzen zichen sich durch die Képfe der Menschen. Diese verhindern
das gegenseitige Verstindnis, die Akzeptanz der Andersartigkeit, die
Entfaltung des Individuums und schlechthin das friedliche Zusammen-
leben der Kulturen. Mit dem Beispiel Ophelias kommt die existenzielle
Gefahr des Individuums eindeutig zum Ausdruck: sie geriet wegen ihrer
Andersartigkeit in physische Gefahr. Das Einzelne verliert innerhalb
einer durch klischeehaftes Denken geprigten Welt die Fihigkei, ir-
gendetwas tiberblicken oder erkennen zu kénnen. Die Folge sind dabei
Szenarien, die das Eigene in gefihrliche Situationen bringen oder sogar

scheitern lassen (Kegelmann, 2009, S. 105).

335



Eine besondere Rolle spielt die Grenze auch bei der Einordnung von
Moras Werk in literaturwissenschaftliche Kategorien wie Regionallite-
ratur, Minderheitenliteratur, Migrantenliteratur etc. Wahrend die unga-
rische Literaturkritik Moras Oeuvre als einen Teil der ungarndeutschen
Literatur (als einer Minderheitenliteratur) wahrnehmen méchte, stufen
die deutschen/deutschsprachigen Rezipienten es als Teil der deutsch-
sprachigen Migrations- oder Immigrantenliteratur ein. Man muss dabei
anmerken, dass beide Termini problematisch sind. Moras Werk kann
nicht explizit als Literatur einer Minderheit charakeerisiert werden, da
sie — z. B. in den Erzahlungen der Seltsamen Materie — mehr als die Per-
spektive ihrer Minderheit darstellt. In den auf individuellen Schicksalen
basierenden Novellen schwingt eine ganze Geschichte mit, und die
hier thematisierten Probleme sind nicht nur innerhalb der ungarischen
Dorfwelt prisent. Dariiber hinaus spricht Mora nicht die von ungarn-
deutschen Autoren meistens angesprochenen Themen an, wie die Suche
nach der eigenen Identitit, Wurzellosigkeit usw. Die in den Novellen
thematisierten Problemfelder, wie die Spannungen zwischen dem Ei-
genen und Fremden, die Rolle der Frauen in der Gesellschaft oder die
Gewalt in der Familie konnen eine universelle Giiltigkeit aufweisen
(Trdser in URL3). Aus diesem Grund kann die Bezeichnung ,Regionalli-
teratur’, die eine anscheinend greifbare Determinante, die Regionalitit,
anspricht und diejenigen literarischen Auﬁerungen zusammenfasst, die
in ,[...] einem bestimmten territorialen Teilgebiet, einem begrenzten
Kultur-, Geschichts- und Sozialraum [...]“ (Mecklenburg, 1982, S. 50)
entstanden sind und in diesem Raum rezipiert wurden, hier auch nicht
als eine entsprechende Variante fiir die Einordnung des Oeuvres von
Mora herangezogen werden.

Mora wehrt sich iibrigens gegen jegliche Einordnung ihres Werks und
kimpft auch dabei grundsitzlich gegen die Grenzen in den Kopfen.
Demgemif$ wire die Einstufung ihres Werks als Migrationsliteratur
nicht gerechtfertigt. Besonders wenn man tiberlegt, dass sie zum Zeit-
punkt des Entstehens und Erscheinens ihrer Kurzgeschichten seit neun
Jahren in Deutschland lebte. Die Problematik des Begriffs ,Migrations-
literatur® steckt meiner Ansicht nach eben darin, dass die Bezeichnung
,Migrant/Migrantin‘ bei vielen Autoren und Autorinnen nicht mehr
anwendbar ist.
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Eine weitere Moglichkeit der Zuordnung Moras zu einem gewissen
Kanon stellt das Konzept der ,kleinen Literatur® dar, in dem diese Li-
teraturszene nicht als eine besondere Unterkategorie, sondern als die
»[...] revolutiondre Bedingung jeder Literatur, die sich innerhalb einer
sogenannten groflen (oder etablierten) Literatur befindet [...],“ (Deleu-
ze, 1976, S. 27) charakterisiert wird. Da dieses Konzept die Deterrito-
rialisierung der Sprache, d.h. im Fall von Kafka die breite Verwendung
des Pragerdeutschen, als einen Grundpfeiler betrachtet, kdnnte es auch
fur das Oeuvre von Mora herangezogen werden. Wie die Kritiker Moras
auch feststellten, ist fur die Sprachverwendung der Autorin ,,Knappheit,
Prizision und die starke Metaphorik der Sprache® (Weidemann, 1999,
S. 13) bzw. ein hoher Grad von Bildhaftigkeit charakeeristisch. Sie orga-
nisiert sprachliche Zeichen neu und verleiht den einzelnen Wortern teil-
weise neue Bedeutung (Trdser-Vas in URL 3). Als ein plakatives Beispiel
dafiir gilt die Verwendung ungarischer Songtexte, die wortwortlich ins
Deutsche tibersetzt und in die Erzihlungen integriert wurden. Es muss
aber akzentuiert werden, dass der eigenartige Sprachgebrauch der Auto-
rin aus ihrer Position zwischen zwei Literaturen und Kulturen resultiert.
Sie tibersetzte z.B. Harmonia Caelestis des ungarischen Schriftstellers Pé-
ter Esterhdzy sowie die Minutennovellen von Istvan Orkény (und vieles
mehr), und die ungarische Sprache bzw. Literatur hat ihren eigenartigen
Stil somit eindeutig geprigt. Auf Grund dieser Uberlegungen wiirde ich
fiir die Einstufung des Oeuvres von Mora als ,transkulturelle Literatur®
argumentieren.
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Angst vor der Securitate in Herta Miillers Werk

Aneta Lontrasova
Universitit Brno

Annotation

Die Schriftstellerin Herta Miiller stammt aus Ruminien, wo sie mit ih-
rer Familie zur deutschen Minderheit gehérte. In ihrem Werk beschif-
tigt sie sich vor allem mit Erinnerungen an die Diktatur von Nicolae
Ceausescu. Angst vor dem Geheimdienst und stindige Furcht um das
eigene Leben spielen in Herta Miillers Texten eine wichtige Rolle. Der
Schwerpunkt des vorliegenden Beitrags ist der Roman Herztier, der
gerade mit dem ehemaligen Regime eng verbunden ist.

Spisovatelka Herta Miiller pochdzi z Rumunska, kde patfila spolu se
svou rodinou k némecké mensiné. Ve svém dile se zabyva zejména vzpo-
minkami na diktaturu pod vedenim Nicolae Ceausesca. Strach pted taj-
nou sluzbou a neustdlé obavy o vlastni Zivot hraji v textech Herty Miiller
dtlezitou roli. PfedloZend price se zaméfuje predev$im na romdn Herz-
tier, ktery s problematikou rezimu tzce souvisi.

The writer Herta Miiller comes from Romania, where together with her
family she belonged to the German minority. In her work she describes
mainly her memories of dictatorship under the leadership of Nicolae
Ceausescu. The importance and focus of Herta Miillers work is the
dread of the secret service and constant fear for her life. The core of this
thesis is her novel Herzrier (in English published as 7he Land of Green
Plums), that is closely related to the former regime.

Schliisselworter:
Securitate, Geheimdienst, Nicolae Ceausescu, Banat
Securitate, rumunské tajné sluzby, Nicolae Ceausescu, Bandt

Securitate, Romanian secret service, Nicolae Ceausescu, Banat
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1 Einleitung

WIch habe das Gliick gehabt, eine Diktatur zu iiberleben.”!

Herta Miiller wurde am 17. 8. 1953 in dem kleinen Ort Nitzkydorf
in Ruminien geboren. Mit ihrer Familie gehorte sie zur deutschspra-
chigen Minderheit der Banater Schwaben. Zu ihren Eltern hatte sie
immer eine komplizierte Beziehung, die stark ihr Leben beinflusste. Die
Mutter wurde in ein russisches Arbeitslager deportiert und fiinf Jahre
zu Zwangsarbeiten gendtigt, der Vater war bei der SS titig. Mit seiner
SS-Vergangenheit fand sie sich nie ab, was die Autorin auch selbst be-
stitigt: ,Mein Vater war ja Nazi gewesen, und dariiber hatten wir immer
gestritten. (Beyer, 2014) Wahrscheinlich war auch seine SS-Titigkeit
einer der Griinde, warum sie tiberhaupt mit dem Schreiben begann.

Die Tatsache, dass Herta Miiller in einem zweisprachigen Raum auf-
wuchs, spiegelte sich auch in ihrem Schreiben wider, obwohl sie die
ruminische Sprache erst mit fiinfzehn Jahren erlernte: ,Ich habe in
meinen Biichern noch keinen Satz auf Ruminisch geschrieben. Aber
selbstverstindlich schreibt das Ruminische immer mit, weil es mir in
den Blick hineingewachsen ist.“ (Miiller, 2003, S. 27) So sind ihre Wer-
ke nicht nur durch ruminische Worter, sondern auch durch verschiede-
ne ruminische Redewendungen und Lieder erginzt. Als Beispiel dafiir
gelten hauptsichlich die Werke Heute wir ich mir lieber nicht begegnet
und Herztier.

Interessant sind auch zwei mogliche Auffassungen des Titels der Novelle
Der Mensch ist ein grofSer Fasan auf der Welt. Im Deutschen stellt ein
Fasan eine Bezeichnung fiir einen Aufschneider dar, im Ruminischen
ist es aber gerade umgekehrt. Es geht eher um einen Ausdruck, der
Machtlosigkeit bezeichnen sollte, denn dem Jiger gegeniiber hat der
Vogel keine Chance (vgl. Bozzi, 2005).

Weil die Securitate dem geschriebenen Wort grofle Gefahr fiir das
System zuschrieb (vgl. Predoiu, 2007), wurde Herta Miiller wegen
ihrer literarischen Titigkeit im totalitiren Ceausescu-Regime stindig
beobachtet und kontrolliert, was iibrigens auch ihr oben erwihntes

1 GODOVITs. Florian. Nobelpreistriigerin am Epoch Times-Stand. Online verfigbar unter
hetp://1wahrheit.wordpress.com/2009/10/16/herta-muller-bei-der-buchmesse-
%E2%80%9Eich-habe-das-gluck-gehabt-cine-diktatur-zu-uberleben%E2%80%9C/,
[zuletzt gepriift am 20.10.2014].
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Zitat bestitigt. Aus dieser Sicht gewinnt ihre im Jahre 2009 erworbene
Wiirdigung mit dem Nobelpreis ohne Zweifel groflere Bedeutung. Und
schlieflich wurde auch vom Nobelpreis-Komitee hervorgehoben, dass

in ihrer Prosa etwas auf dem Spiel steht, bei dem es ,,[...] um Leben und
Tod geht.“ (Kraft, 2014)

Wegen ihres Schreibens hatte die Autorin Probleme nicht nur mit dem
Geheimdienst, sondern auch mit ihrer eigenen Familie sowie haupt-
sichlich mit den Dorfleuten. Denn ihr Debtitband Niederungen, vor
allem die Geschichte Das schwiibische Bad, brachten der Schriftstellerin
Ablehnung und starke Kritik bei der deutschen Minderheit ein: ,Die
Dorfleute spuckten mir nach meinem ersten Buch ins Gesicht, wenn
sie mich auf den Stadtstraflen trafen — ins Dorf traute ich mich nicht
mehr.” (Miiller, 2003, S. 29) Infolge dieser Verurteilung wurde sie so-
gar von ihnen als Nestbeschmutzerin bezeichnet (vgl. Cuhovi, 2007,
S. 275-291).

Trotz aller Schwierigkeiten blieb Herta Miiller aber dem Schreiben treu:

»Das Schreiben wurde durch irgendetwas notwendig, ich weiff auch
nicht, wodurch. Es hat mich geschiitzt, als ich damit anfing. Innerlich.
Auflen hat es mich natiirlich gefihrdet, weil ich dadurch Probleme
gekriegt habe mit dem Geheimdienst, mit der Familie.“ (Beyer, 2014)

Fiir die Biicher von Herta Miiller ist eine einzigartige Bildhaftigkeit ty-
pisch. Dank der verschiedenen Metaphern, die sie benutzt, ist es fiir den
Leser viel leichter, sich in die Atmosphire der omniprisenten Angst,
Demiitigung und Gewalt ein- und mit den Hauptfiguren mitzufiihlen.

Wo liegt also die Hauptursache ihres Erfolgs? Es geht nicht nur um
ihre singuldre Arbeit mit Worten und einer ungewdhnlichen Thematik,
sondern auch um ihre Courage, dem Regime zu widerstehen. ,Sie ist
eine grofle Autorin des 20. Jahrhunderts. [...] Sie hat durch ihre poeti-
schen Sprachschépfungen einen besonders eindringlichen und genauen
literarischen Zugang zu den Schrecken des vergangenen Jahrhunderts
gefunden.“ (Radisch, 2014) Die Tatsache, dass sie mehr oder weniger
keine Fiktion beschreibt, erhoht die Attraktivitit ihrer Biicher selbstver-
standlich auch, denn aus heutiger Sicht scheint uns die damalige Praxis
der Securitate vollig unvorstellbar.
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2 Der Roman Herztier

Eng mit dem Topos Angst sind hauptsichlich drei Titel verbunden, die
die Atmosphire der Bedrohung und Angst reflektieren. Es geht genauer
gesagt um Der Fuchs war damals schon der Jiger, Heute wire ich mir
lieber nicht begegner und Herztier. Die folgenden Ausfithrungen werde
ich aber vor allem dem letztgenannten Werk widmen.

Der Roman Herztier entstand im Jahre 1994 und weist stark autobio-
grafische Ziige auf. Die autobiografische Prigung bestitigt auch die Au-
torin selbst: , Es ist ein sehr personliches Buch. Das kann nur erkennen,
wer mit mir seinerzeit zusammengelebt hat, und auch der erkennt nur

gewisse Ziige.“ (Miiller; Kroeger-Groth, 1994)

Die diistere Atmosphire und das Leben in stindiger Angst spielen im
Werk, das die Zeit der 1970er und 1980er Jahre beschreibt, eine wesent-
liche Rolle. Angst beeinflusst das Denken und Verhalten jedes Menschen
und niemand kann niemandem vertrauen. Als einziger Ausweg, nicht
verriickt zu werden, zeigt sich die Freundschaft der vier Kameraden, die
sich gegenseitig unterstiitzen. Der Freundeszirkel sollte eigentlich die
»Aktionsgruppe Banat“ veranschaulichen: Die Ich-Erzihlerin, die den
ganzen Roman begleitet, Edgar, Georg und Kurt sind in Wirklichkeit
Herta Miiller, Richard Wagner, Roland Kirsch und Rolf Bossert, die
wegen ihrer literarischen Titigkeit stindig von der Securitate verfolgt
und verhort wurden.

,»Georg mufite sich auf den Bauch legen und die Arme auf dem Riicken
verschrinken. Der Hund Pjele roch an seiner Schlife und an seinem
Nacken. Dann leckte er an seinen Hinden. Georg wufSte nicht, wie
lange das gedauert hat. Auf dem Tisch des Hauptmanns Pjele stand ein
Zyklamentopf, sagte Georg. Als Georg zur Tiir hereinkam, war an der
Zyklame nur eine Bliite offen. Als er gehen durfte, waren zwei Bliiten
offen.” (Miiller, 1994, S. 88-89)

Da die Securitate auch ihre Post kontrollierte, entschieden sie sich, im-
mer ein Haar in den Brief zu legen: ,Wenn keines mehr drin ist, weif3
man, dass der Brief gedffnet worden ist.“ (Miiller, 1994, S. 90) Die
Haare wurden auf solche Art und Weise zum Symbol der Angst vor Be-
schattung und zugleich zum Symbol der Machtlosikeit gegeniiber dem
Regime, was man genauer im Fall von Georg erkennen kann. Einmal
wird er ohne Ursache geschlagen und seine eingereichte Beschwerde
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wird vom Gericht gleich abgelehnt. Dies war fiir ihn der Grund, die
Haare zu schneiden, womit er seine Machtlosigkeit gegentiber der Tota-
litat ausdriicken wollte (vgl. Predoiu, 2007).

Die vereinbarten Symbole, die sie dann in ihrer Korrespondenz benut-
zen, zeugen im gewissen Mafle auch von der Ohnmacht gegeniiber
dem Regime: ,Ein Satz mit Nagelschere fiir Verhér, sagte Kure, fiir
Durchsuchung einen Satz mit Schuhe, fiir Beschattung einen mit er-
kiltet. Hinter die Anrede immer ein Ausrufezeichen, bei Todesdrohung
nur ein Komma.“ (Miiller, 1994, S. 90)

Die allgegenwirtige Macht des Diktators ist durch Hauptmann Pjele
veranschaulicht, der den Freundeskreis demiitigt und psychisch zerstort.
Was seinen Namen betrifft, ist es moglich, eine interessante Analogie zu
sehen. Der ruminische Ausdruck ,piele’ kann nimlich ins Deutsche als
Haut iibersetzt werden. Aus Riicksicht auf die Redewendung von der
dicken Haut kénnen wir seinen Namen mit dem MafS der Widerstands-
fihigkeit gegeniiber Verhoren und Beschattungen verbinden (Patrut,
2006, S. 178).

Stindige Verfolgung und Demiitigung durch die Securitate treiben
schliellich Georg und Kurt in den freiwilligen Tod (ahnlich wie Roland
Kirsch und Rolf Bossert). Georg springt aus dem Fenster und Kurt ent-
schlief3t sich zum Tod durch den Strick.

2.1 Wiederkehrende Todessymbolik
In Herta Miillers Werk allgemein spielt die wiederkehrende Symbolik

eine grofe Rolle, im Werk Herztier ist sie vor allem mit der Todesdar-
stellung verbunden. Die Worter Giirtel, Nuss, Fenster und Strick kom-
men im ganzen Roman vor und stellen die Todesgegenstinde der nahen
Freunde der Ich-Erzihlerin vor.

Der Giirtel und die Nuss sind Todesinstrumente, die den Tod der
weiblichen Figuren des Werkes verursachen. Lola, die Mitbewohnerin
der Ich-Figur erhingt sich im Studentenheim, und Tereza, die Kollegin
aus der Arbeit, stirbt an einem Krebsgeschwiir, das in seiner Form an
eine Nuss erinnert (vgl. Predoiu, 2007). Die Gegenstinde kehren im
Text stets zuriick, wodurch sie die Atmosphire der Angst verstirken:
,Das MefSband hing um den Hals der Schneiderin. [...] Sie trigt das
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Meflband wie einen Giirtel am Hals.“ (Miiller, 1994, S. 82) Das Fenster
und der Strick stellen Todessymbole dar, die mit zwei Mitgliedern der
Gruppe zusammenhingt. Wie schon erwihnt wurde, begeht Georg
Selbstmord durch einen Sprung aus dem Fenster, wihrend sich Kurt in
seiner Wohnung erhingt.

»Zwei Wochen davor hatte der Brieftriger an die Tuir geklopft. Edgar
hatte unterschrieben, dass er das Telegramm erhalten hat. Georg lag
sechs Wochen nach der Ausreise am frithen Morgen in Frankfurt auf
dem Pflaster. Im fiinften Stock des Ubergangsheims stand ein Fenster
offen. Im Telegramm stand: Er war sofort tot.“ (Miiller, 1994, S. 234)

3 Metaphorik des deutschen Frosches

Da fiir Herta Miiller die Bildhaftigkeit beinahe schon typisch ist, moch-
te ich noch ein Beispiel einer hdufig benutzten Metapher erwihnen, die
auch mit der Darstellung der Angst zusammenhingt und die diesmal
vor allem in dem Erstling Niederungen vorkommt.

,Die Frosche quakten aus den schwarzen Lungen meines toten Vaters,
aus der starren Luftrohre meines réchelnden Grofdvaters, aus den
verkalkten Adern meiner GrofSmutter. Die Frésche quakten aus allen
Lebenden und Toten dieses Dorfes. Jeder hat bei der Einwanderung
einen Frosch mitgebracht. (Miiller, 1984, S. 94)

Mit der Metaphorik des deutschen Frosches sind zwei Bedeutungen
verbunden, wobei es in beiden Fillen um die Darstellung der Angst
geht. Einerseits ist damit die allgegenwirtige Macht der Securitate, an-
derseits die Dorfbewohner, die dieser Macht ausgesetzt sind, gemeint

(vgl. Brodbeck, 2000).

JAuf dem Land war der deutsche Frosch der Aufpasser, der Ethnozen-
trismus, die 6ffentliche Meinung. Der deutsche Frosch legitimierte die-
se Kontrolle des einzelnen mit einem Vorwand: Bewahren der Identitit.
Im Sprachgebrauch hieff das Deutschtum. Doch wie immer hat auch
dieses Auge des deutschen Frosches, da es ein Auge der Macht war,

nichts behiitet.“ (Miiller, 1991, S. 66)
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4 Zusammenfassung

Herta Miiller ist ohne Zweifel eine einzigartige Autorin, die mit ihrem
Werk die literarische Welt entschieden bereicherte. Die auflerordent-
liche Thematik, verbunden mit ihrem spezifischen Stil, bildete etwas
Unvergessliches, das ein einmaliges literarisches Erlebnis zeitigt.

Das Werk Herztier zeigt die diistere Zeit wihrend der Diktatur von
Nicolae Ceaugescu im wahrsten Sinne des Wortes. Die Angst durch-
dringt das ganze Werk, die Atmosphire des Misstrauens ist mehr als
splirbar und die beschriebenen Praktiken der Securitate konnen auch
funfundzwanzig Jahren nach dem Sturz des Regimes noch schockieren.
Angst wird zum Ersatzwort fiir Leben (vgl. Michaelis, 2014), man kann
niemandem vertrauen. Nicht nur aus diesen Griinden sollte man Herz-
tier als ein literarisches Kunstwerk iiber das Thema der Diktatur lesen.
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Mehrsprachigkeit und Dolmetschen im
literarischen Debiit Olga Grjasnowas.

Paulina Sedikovd Cuhov4
Universitit Ruzomberok

Annotation

Literarisierte Phinomene einer globalisierten Welt: Ubersetzer und
Interpreten der Mehrsprachigkeit. Das Ziel des Beitrages ist es, Ste-
reotype in der Gegenwartsliteratur zu finden und zu diskutieren, die
mit diesen Figuren dort verbunden werden (Zwischen-Riume, Noma-
dentum, Verlorenheit, Personen ohne Wurzeln, Sprach-Wanderschaft,
Entfremdung, Ubergﬁnge). Daneben geht es darum, bestimmte Topoi
zu verfolgen, die mit solchen Cliches und Erwartungen beim Leser
verbunden sind, als da wiren Leiden an und durch Sprachen, Verlust
von Identitit, Isolation, Verlust der Muttersprache, Heimatlosigkeit
und anderes mehr. Konkret zeigt der Beitrag dies an dem literarischen
Debiit von Olga Grjasnowa Der Russe ist einer der Birken liebr aus dem
Jahr 2012 — dort ist der Multilingualismus die logische Konsequenz des
Dolmetscherberufs der Hauptfigur.

Literdrni fenomény globalizovaného svéta: prekladatelé a interpreti vi-
cejazy¢nosti. Cilem piispévku je nalézt v soucasné literatufe stereotypy
tykajici se takovych postav (meziprostor, nomddstvi, ztracenost, vykofe-
nénost, pfechody mezi jazyky, odcizeni). Déle chce sledovat topiku, kte-
rd s takovymi kli$é a étendfskymi o¢ekdvdnimi souvisi, utrpeni v jazyce,
ztrdtau identity, izolaci, ztrdtu rodné fe¢i, domova apod. Ptispévek tato
témata ukazuje na litrdrnim debutu Olgy Grjasnowové Der Russe ist ei-
ner der Birken liebt z roku 2012 — ve kterém se vicejazy¢nost objevuje

jako logicky dusledek prekladatelského povoldni hlavni postavy.

The characters in the article are translators and interpreters who are late-
ly, thanks to the globalisation, favourite literary characters. The discus-
sion and research purposes were to find stereotypes in the contemporary
literature which are connected to these characters (,interspace‘, nomad,
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lost, person without roots, language pilgrim, allienated, transient), as
well as topics which are connected to certain cliches and expectations,
which are usually found in this kind of fiction (suffering because of
and through language, loss of the identity, isolation, language stranding,
allienation, loss of the mother tongue, homelessness). The aim of the
article is to research position and development of the female literary
character based on the concrete example of Olga Grjasnowa's literary
debut — A/l Russians Love Birch Trees (2012), where the profession of an
interpreter is the logical consequence of her multilingualism.

Schliisselworter:

Dolmetscherlnnen, UbersetzerInnen, Migrationsliteratur, Globalisie-
rung, Mehrsprachigkeit, Identitit

Ptekladatel, prekladatelka, migra¢ni literatura, globalizace,
vicejazy¢nost, identita

Translators, interpreters, globalisation, multilingualism, identity

Die Fiktionalisierung und Thematisierung des Dolmetschen und Uber-
setzens in der Literatur ist nicht neu, jedoch muss festgestellt werden,
dass dieses Phinomen im letzten Jahrzehnt in der Literatur hiufiger zu
bemerken ist. Die Figuren der Dolmetscherlnnen und UbersetzerIn-
nen, die frither im Text eher als Nebenfiguren aufgetreten waren, sind
heute zu zentralen Protagonisten geworden. Die moglichen Griinde
dafiir sind sicher auch 1) der Prozess der Globalisierung und die da-
mit zusammenhingenden transnationalen Identititen, Inter-, Multi-,
Transkulturalitit und Mehrsprachigkeit, die in den gegenwirtigen
Romanen beriicksichtigt werden und 2) die Tendenz zur Priferenz der
,cultural studies und ihrer ,location of the cultur’, die schon vor einigen
Jahren von Homi Bhabha skizziert wurde und die mit dieser Tendenz
die Stellung eines Dolmetschers oder Ubersetzers als einer Figur, die
sich beetween befindet, akzentuieren kdnnte: , transnationale Geschich-
ten von Migranten, Kolonisierten oder politischen Fliichtlingen — diese
Grenzlagen — die Gebiete der Weltliteratur sein kénnten.“ (Bhabha,
2000, S. 18) Infolgedessen lisst sich auch konstatieren, dass ,,[...] das
Spektrum der Gegenwartsliteratur gerade auch unter der Perspektive der
Globalisierung vielschichtig und bisweilen widerspriichlich.“ (Amann,
Mein und Parr 2010, S. 14) geworden ist. Wie schon erwihnt, werden

348



die ,globalen® Erfahrungen und die damit verbundene Problematik der
Sprache, Kultur und Identitit und der ,Ubersetzung‘ in der Literatur
immer hiufiger thematisiert, so sieht es auch auch Judith Klein: ,In
beinahe jedem modernen literarischen Werk ist die Ubersetzung auf die
eine oder andere Weise prisent: intertextuell, dsthetisch, metaphorisch.”
(Klein 1996, S. 113), wobei in der Migrationsliteratur' diese Tendenz
noch viel auffallender ist.

Neben der Berticksichtigung des Globalisierungsprozesses im literari-
schen Werk liegt die Aktualitit dieses Themas und die beachtliche Zu-
nahme an literarischen Texten, in denen auf die Figur des Dolmetschers
zuriickgegriffen wird, nach Dérte Andres auch an ,der Problematik von
Migration, von hybriden Kulturen, des Aufeinanderprallens von Kul-
turen, der Zugehorigkeit und Identitit, der Macht von Sprache [...].“
(Andres, 2008, Vorwort) Einen besonderen Fall bildet dabei eben die
Migrationsliteratur, da die Migranten in den Texten oft in der ,Vermitt-
lerrolle’ eines Dolmetschers/Ubersetzers auftreten. Im Vergleich zu den
fritheren Romanen der Migrationsliteratur® wird aber in den heutigen
die Migration eher zur Hintergrundkolorierung der erzihlten Welt.

Dieser Beitrag mochte sich mit dem Roman Der Russe ist einer der
Birken liebr (2012) der Autorin Olga Grjasnowa, die aufgrund ihrer
Biographie auch zur Migrationsliteratur gezihlt werden kénnte, be-
schiftigen — auch wenn fiir sie dieses ,in die Schublade stecken eher
unerwiinscht ist.’ In ihrem Roman ist die zentrale Figur eine weibliche
Protagonistin, die mehrsprachig ist, Dolmetschen und Ubersetzen stu-
diert hat und als Dolmetscherin oder Ubersetzerin arbeitet. Sie setzt
sich sowohl mit den Schwierigkeiten, die mit der Positionierung in
einem von Kulturkonflikten geprigten Raum verbunden sind, als auch
mit der problematischen Konstruktion der Identitit auseinander und
nimmt empfindlich die aktuellen politischen, kulturellen, sozialen und
gesellschaftskritischen Diskurse wahr.

Im Zentrum des Romans Grjasnowas Der Russe ist einer der Birken liebt
steht Mascha — eine junge Sprachstudentin, spiter Dolmetscherin, die

1 Dieser Text mochte sich nicht mit der problematischen Begriffspluralitit dieser Li-
teratur (Migrantenliteratur, Migrationsliteratur, interkulturelle Literatur, transkulturelle
Literatur) beschiftigen.

2 Damit ist vor allem die erste und zweite Phase dieser Literatur gemeint.

3 Sche das Interview mit der Autorin: https://www.youtube.com/watch?v=1-zHwICy-
wOM. [zuletzt gepriift am 30. 9. 2014].
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zusammen mit ihren Eltern nach dem Konflikt in Bergkarabach nach
Deutschland emigriert. In dieser Linie bleibt Maschas Geschichte der
Migrationsliteratur treu — es ist die Geschichte einer russisch-jiidischen
Familie in Aserbaidschan, die sich entscheidet, ein neues Leben zu be-
ginnen und sich in die deutsche Gesellschaft einzugliedern versucht.*
Mascha spricht finf Sprachen flieflend und hat ein klares Ziel vor Au-
gen — als Dolmetscherin fiir die UNO zu arbeiten. Sie nimmt nach dem
Tod ihres Freundes Elias eine Dolmetscher-Stelle bei einer deutschen
Stiftung in Tel Aviv an, aber die Gewalt und Massaker in Aserbaidschan
sowie Elias Tod verfolgen und bestimmen Maschas Leben nicht nur in
Deutschland, sondern auch in Israel.

Die Zeit und der Raum, von denen in Grjasnowas Roman erzahlt wird,
bilden sowohl die politisch bewegten neunziger Jahre in Aserbaidschan,
als auch das heutige Deutschland und Israel. Die Zeitstruktur ist jedoch
fragmentarisch, oft wird zwischen der Vergangenheit und der Gegen-
wart gewechselt und die Erinnerungen tauchen meistens assoziativ oder
spontan auf, was dem Roman eine fast filmische Struktur verleiht. Er-
bietet zugleich einen konzentrierten Blick auf Einzelschicksale in einer
bestimmten sozialen Konstellation und ein gewisses Bild der Topogra-
phie eines Migranten.” Aber es geht in Grjasnowas Buch viel mehr um
den Aspekt postmoderner Identititen und des postmodernen Subjekts.
(vgl. Zima, 2000, S. 81)

In den Texten, in denen Dolmetscherlnnen als Protagonistlnnen auf-
treten, sind wir oft mit Stereotypisierungen und Klischees konfrontiert.
Wenn wir von der Definiton des Stereotyps von H. H. Hahn und E.
Hahn (2004) ausgehen, die das Stereotyp als eine Aussage, und zwar

»[...] ein (negatives oder positives) Vorurteil, das gemeinhin von einer
starken Uberzeugung getragen wird [...]. Es wird meist auf Menschen
angewandt und zwar auf menschliche Gruppen, die unterschiedlich
definiert sein konnen: rassisch, ethnisch, national, sozial, politisch,

religios oder konfessionell, beruflich, usw. [...],“ (Hahn, 2004, S. 12)

4 So verfolgen die LeserInnen aus dem Blickwinkel der damals 12-jahrigen Mascha die
Erfahrungen die mit der Migration einhergehen: Rassismus, Parentifikation, Menschenver-
achtung, Entwurzelung, transistente Identitit, Globalisierungsprozesse.

5 Zum Beispiel die Geschichte von Maschas Vater, dem die Integration in Deutschland
nie gelingt, oder die Geschichte einer ungliicklichen Kindheit in Ostdeutschland mittels der
Figur von Maschas Freund Elias, wie auch die Geschichte eines kurdischen Midchens, das
die Familie verfolgt, um sie zur Heirat zu zwingen.
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charakterisieren, entspricht diesem dann auch Kaindls zwar umfang-
reiche, aber teilweise unprizise® Darstellung der Dolmetscher-Figuren
in literarischen Texten. Klaus Kaindl sicht diese Figuren mit den im-
mer wiederkehrenden Themen/Vorstellungen/Klischees verbunden, in
denen am hiufigststen ,,Entwurzelung, Heimatlosigkeit, Entfremdung,
Isolation, Herumirren zwischen zwei Welten, Wanderer zwischen Spra-
chen und Kulturen, Fremder in der Fremde, Marginalitit, Verlust der
Muttersprache, Leiden an und durch Sprache, Uniibersetzbarkeit* (Ka-
indl, 2005, S. 12) vorkommen, die auch oft in der Migrationsliteratur
vertreten sind.” Signifikant fiir mehrere Werke der Migrationsliteratur
ist auch Kaindls Beobachtung von Dolmetscherlnnen und Ubersetze-
rlnnen, die in literarischen Werken hiufig an korperlichen Defekten,
Unzulinglichkeiten oder Krankheiten leiden, krank oder schwach sind
oder psychische Storungen aufweisen, die in der Regel aus einem Iden-
titdtskonflike resultieren. (vgl. Kaindl, 2008, S. 312) Die Ursache fiir die
psychischen Storungen sieht Kaindl gerade in der ,,[...] aus der Mehr-
sprachigkeit resultierenden Entwurzelung, in dem Verlust von Heimat

und in dem Leben im Niemandsland.“ (Kaindl, 2008, S. 312)

Kaindl interessiert sich bei der Zusammenfassung von Klischees und
Stereotypen einer Dolmetscherfigur auch fiir die soziologische Ebene,
wobei er dabei vom Bourdieuschen® Habitus-Konzept ausging (Kaindl,
2008, S. 311) und fasst drei Dimensionen der literarischen Figur ei-
nes Dolmetschers zusammen, die sich aufgrund des Habitus-Konzepts
konstatieren lassen: 1) physische (dusseres Erscheinungsbild, wie auch
die korperliche Verfassung der Figur), 2) psychische (emotionaler und
geistiger Zustand der Figur) und 3) kognitive (Durchfithrung der Uber-
setzer- oder Dolmetscher-Titigkeit) (vgl. Kaindl, 2008, S. 311).

So entsteht im Gefolge von Kaindl die Frage, ob, wie und in welchem
Ausmafd die Protagonistin Mascha dem Habitus-Konzept entspricht,
wie sie das Dolmetschen und den Umgang mit der Sprache auffasst.
Die Positionierung ,Dolmetscherin — Migrantin® wird in diesem Roman

6 Was wahrscheinlich an der unsortierten Menge der untersuchten Texte liegt.

7 Zum Beispiel Terezia Moras Roman Alle Tage (2004) und sein Protagonist — das
Sprachgenie Abel Nema, der viele fremde Sprachen spricht, aber unfihig ist eine soziale
Kommunikation zu fithren.

8  Siche niher Bourdieu, Pierre: Zur Genese der Begriffe Habitus und Feld. In: Der Tote
packt den Lebenden, Hamburg, 1997 und Der Sozialraum und seine Transformationen. In:
Die feinen Unterschiede - Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft. Frankfurt am Main, 1982.
S. 171-210.
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auch durch die Sprachproblematik konstruiert und erfiillt eine wichtige
Funktion fir die Figurencharakterisierung. In Der Russe ist einer der
Birken liebr wird anhand der sprachlichen Identitit zugleich die proble-
matische Identitit der Protagonistin dargestellt.

Explizit wird das Dolmetschen in der Erzihlung Grjasnowas nur in
einigen Passagen beschrieben. Schon am Anfang des Romans wird
allerdings Maschas Leidenschaft fiir Sprachen prisentiert: ,Ich hatte
versucht, eine Quiche zu machen, weil ich das Wort Quiche fiir mei-
nen Sprachgebrauch anprobieren wollte. Quiche lag auf meiner Zun-
ge, und ich mochte ihr grammatikalisches Geschlecht.“ (Grjasnowa,
2012, S. 11) Spiter erfahrt man, dass Mascha Sprachen auch studiert:
,,Uberhaupt stand mir heute nicht der Sinn nach Simultandolmetschen
Franzosisch-Deutsch III und Introduction a la problématique des techniques
industrielles und der Translation im allgemeinen.“ (Grjasnowa, 2012,
S. 32) — um sofort darauf mit Maschas scharfer Kritik am Snobismus
ihres Dolmetschen - Professors konfrontiert zu werden:

,Dann wiirde er sich nach den Weinanbaugebieten in Aserbaidschan
erkundigen und mich wegen meiner spit erworbenen Mehrsprachigkeit
bedauern, ich sei eben keine Muttersprachlerin, da liesse sich nichts
machen. [...] aber mein Professor war mein Professor und hatte Paten-
kinder in Afrika und Indien. Sein Multikulturalismus fand in den Kon-
gresshallen, Konferenzgebiuden und teuren Hotels statt. Integration
war fiir ihn die Forderung nach weniger Kopftiichern und mehr Haug,
die Suche nach einem exklusiven Wein und einem ungewdhnlichen
Reiseziel.“ (Grjasnowa, 2012, S. 33)

Diese Figur — dhnlich wie die folgende — entspricht dem von Kaindl an-
gefithreen Habitus-Konzept der literarischen Figuren von Dolmetscher
und Ubersetzer ebensowenig wie der erfolgreiche Dolmetscher und
Uni-Professor Windmiihle, mit dem die nach dem Tod von Elias véllig
verzweifelte Mascha einen One-Night-Stand hat und der ihr spiter eine
Stelle als Dolmetscherin in Tel Aviv vermittelt:

»Windmiihle gab Konsultationen und materialisierte die Arroganz
eines erfolgreichen Dolmetschers, der die gestirkten Kragen seiner
Hemden aufgestellt trug, mehrere Sprachen in Perfektion beherrschee
und Auftrige von allen grossen Institutionen bekam. [...] In seinen Vor-
lesungen erreichte er meistens den Zustand absoluter Selbstreferenz.*
(Grjasnowa, 2012, S. 36)
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Mascha empfindet die Dolmetscherstelle in Tel Aviv als ,mollig” (Grjas-
nowa, 2012, S. 183) und wie die folgende Beschreibung zeigt, wird sie
zugleich zur Kritik der Funktion und Funktionalisierung verschiedens-
ter Stiftungen und Organisationen:

»Unser Biiroalltag wurde von folgenden Intervallen gegliedert: Zei-
tungslesen, Beantworten von Mails, Kaffeetrinken, Mails, Mittags-
pause, Kaffee, Mails, Online-Zeitungen, Totschlagen der verbliebenen
Stunden bis zum Feierabend. Wenn ich mal doch arbeitete, tibersetzte
ich Korrespondenz und Vertrige, in denen es um soziale Ungerechtig-
keit und den Konflike ging.“ (Grjasnowa, 2012, S. 185)

Mascha ist sich folgender Tatsache bewusst,:

,[...] die Ubersetzerin war das letzte, was diese Organisation benétigte,
ein gutes Computerprogramm wire in Wahrheit fiir ihre Bediirfnisse
mehr als ausreichend gewesen. [...] Auch als Dolmetscherin, meistens
fir die deutschen Giste [...] wurde ich selten gebraucht und wenn
musste ich mich niemals ersthaft vorbereiten. [...] Ich war mir sicher,
dass Windmiihle sich mit dieser Arbeitsstelle an mir richen wollte,
nichtsdestotrotz war ich im Augenblick zufrieden.” (Grjasnowa, 2012,

S. 184-185)

In Bezug auf Maschas Beruf begegnen wir aber auch den eher vertrauten
Topoi der anstrengenden Arbeit: ,Die Stimme und die Mimik meiner
Delegierten verfolgten mich oft den ganzen Tag.“ (Grjasnowa, 2012,
S. 185), worauf auch die nichsten zwei Episoden hinweisen, die in
Bezug auf die Dolmetschertitigkeit eine besondere Stellung einnehmen
und die auch fiir die Entwicklung der Figur Bedeutung haben. Auch
wenn Mascha am Anfang des Textes ihr Studium liebt und selbstbe-
wusst ist, ist sie sich als Dolmetscherin in Israel nicht mehr sicher, was
trotz ihrer perfekten Sprachkenntnisse auf ihre Orientierungslosigkeit
und Subjektbedrohung hinweist. Maschas psychischer Zustand in Israel
ist schlecht, sie leidet an Schuldgefiihlen wegen Elias Tod, vermisst ihre
Heimat (aber nicht territorial), leidet an Panik- und Angstattacken, ist
depressiv, denkt an Selbstmord. Thr Dolmetschen findet genau an dem
Tag, an dem Elias starb, statt, was Maschas psychischen Zustand noch
verschlimmert. Sie ist benebelt durch die Schlaftabletten, und als sie
kurzfristig als Dolmetscherin gebucht wird
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»[...] zitterte [sie] vor Aufregung. Als der Attaché [...] zu sprechen an-
fing, schlug mein Herz so schnell, dass ich sicher war, meine drei Zuho-
rer wiirden es ebenfalls schlagen héren. [...] Am Abend kam ich erledigt
nach Hause. Die Kerze vor Elischas Fotografie war abgebrannt. Elischas
Tod hatte an diesem Tag etwas Endgiiltiges bekommen — eine Tatsache,
die keine Hoffnung mehr zuliess.“ (Grjasnowa 2012, S. 207-208)

Obwohl Mascha ihren ersten wichtigen Dolmetschauftrag erfolgreich
erledigt hatte, fihrt schon der nichste Einsatz zur ihrer Kiindigung.
Nach dem ,ernsthaften Gesprach® (s. 246), wo ihr der Chef etwas , iiber
Hierarchien erzihlt (Grjasnowa, 2012, S. 246) und erklirt, dass ,,unser
Stand in Berlin nicht besonders gut [ist], das meiste Geld mittlerweile
an unsere Biiros im arabischen Raum [geht]“ (Grjasnowa, 2012, S. 247)
soll sich Mascha um ,die Begleitung® (Grjasnowa, 2012, S. 247) des
neuen Vorgesetzten kiimmern — das heift sie nach Jerusalem begleiten,
»uber den Markt spazieren, ein paar Gewiirze kaufen...sie braucht einen
Babysitter.“ (Grjasnowa, 2012, S. 248) Mascha versteht den Sinn zu dol-
metschen nicht mehr und entscheidet sich, ihre Arbeit aufzukiindigen.
In dieser Episode schildert Grjasnowa das Aufeinandertreffen zweier
absolut unterschiedlicher Frauenfiguren: Mascha muss (das ist ihr Auf-
trag) fiir die gleichaltrige geheime Geliebte eines Vorgesetzten bei ihrem
Ausflug nach Jerusalem dolmetschen. Maya (stereotyp: schlank, blond,
geschminkt und dumm) erscheint spiter auch noch als antisemitisch:

»L...] die Juden wiirden sich auf der Arbeit der Palistinenser ausru-
hen. [...] Wenn man das hier sicht, diese Ungerechtigkeiten in den
Abendnachrichten, kriegt man einen richtigen Hass auf die Juden. Es
ist doch klar, wer der Schwichere ist, das Opfer.“ (Grjasnowa, 2012, S.
250-251)

Aber endet mit der Kiindigung Maschas Botschaft zu dolmetschen
nicht. Der letzte Einsatz bildet zugleich auch das Ende der Beziehung
zwischen Mascha und der Soldatin und Feministin Tal, mit der sie sich
dhnlich wie beim Pogrom in Baku und dem Tod von Elias oft in Grenz-
situationen befindet. Obwohl sich Tal bei Mascha nur sporadisch und
immer unerwartet meldet, ist sich Mascha bewusst, dass diese ,,immer
wieder zu mir zuriickzukehren [wiirde], bis sie mich ausgesaugt hit-
te. Doch hatte ich ohnehin nicht viel mehr zu bieten. (Grjasnowa,
2012, S. 254) Die Liebesbeziechung mit Tal verlduft dhnlich wie mit
Elias — es wird nicht tiber alles gesprochen. Mascha verschweigt, dass
ihr Freund Elias starb und sie nach Israel geflohen ist, Zhnlich wie Tal
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verschweigt, was sie eigentlich macht und als Soldatin erlebt hat. Thre
Beziehung funktioniert aber auf kérperlicher Ebene, wobei das Thema
der Korperlichkeit und der Nihe im ganzen Roman prisent ist. Bei-
de Figuren verbinden Traumata aus ihrer Vergangenheit, was Mascha
sofort erkennt: ,In ihrem Gesicht sah ich auflerdem etwas, das auch
in meinem war, und es war nichts Gutes.“ (Grjasnowa, 2012, S. 187)
Maschas Mehrsprachigkeit wird von Tal ausgeniitzt: ,Wir brauchen
eine Ubersetzerin. Mascha, du kannst dir nicht vorstellen, was dort
[Ramallah], vorgeht.“ (Grjasnowa, 2012, S. 254) Die Fihigkeit Ara-
bisch, sogar mit libanesischem Dialekt zu sprechen, wie sie es mit Tals
Freundin Salam tut, fithrt Mascha dazu, zu liigen: ,Ich erzihlte, ich
hitte Arabisch von meinem Verlobten gelernt, der in Beirut geboren
worden ist.“ (Grjasnowa 2012, S. 261) Hier begreift Mascha dann, dass
die Beziehung mit Tal in Wirklichkeit vorbei ist: ,,Ich fiihlte nichts mehr
fir sie. Weder Hass noch Liebe, nicht einmal Zuneigung.“ (Grjasnowa
2012, S. 263) und entscheidet sich, aus dem Haus in Ramallah, wo sie
dolmetscht, wegzugehen. So bewegt sie sich in einem realen und auch
gedachten Zwischenraum — auf der Strafle in Ramallah.’

Die verschiitteten Emotionen von Mascha entsprechen dem Habitus
— Konzept der literarischen Figuren nach den schon erwihnten drei
Dimensionen von Kaindl. Kaindl vertritt die Meinung, dass die Uber-
setzer oft durch korperliche Defekte und Krankheiten charakeerisiert
werden. Was die physische Disposition betrifft, kommt er zur These,
dass diese Figuren auch kérperlich krank und schwach sind, was in
engem Zusammenhang mit der psychischen Verfassung der Figuren ge-
sehen werden muss. Die psychischen Stérungen, die laut Kaindl extrem
oft vorkommen, resultieren in der Regel aus einem Identititskonflike.
Die psychischen Dispositionen reichen von emotionaler Unstetigkeit
bis zum Nervenzusammenbruch und zur Trunksucht. (vgl. Kaindl,

2008, S. 311-314)

Auch Maschas physische Konstitution entspricht dem Konzept Kaindls
— ihr Immunsystem gibt auf, sie ist schwach und leidet an Essstorungen.
Die psychischen Stérungen — ihre Fremdheit, Einsamkeit, Schuldgefiih-
le, Depressionen und gelegentliche Gedanken an Selbstmord — zeigen
sich besonders in Israel, Mascha betrinkt sich und nimmt ab und zu

9  Jene Stadt, die seit dem Bau der Mauervom Siiden nur {iber den Grenziibergang
Qalandia erreichbar ist und in der die muslimische Bevolkerung mit arabischen Christen
zusammenlebt.
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Drogen: ,Ich safy auf meiner Terasse oder auf meinem Bett, rauchte
Haschisch und wusste nicht, wie lange ich bleiben wiirde (Grjasnowa,
2012, S. 182): Dies um nicht denken zu miissen und um zu vergessen
—was ihr aber nicht gelingt, und ihre emotionale Unstetigkeit gipfelt in
einem schweren Nervenzusammenbruch. Seit diesem Kollaps muss sie
auch Antidepressiva nehmen:

,Die Musik wurde lauter. Der Raum enger. Panik kroch langsam
meine Gedidrme hinauf. Ich spiirte, wie sie sich in meinem Brustkorb
ausbreitete, meine Lungenblischen austrocknete und in meinem Kopf
wanderte. [...] Der Arzt befahl mir, gleich morgen zum psychologi-
schen Notfalldienst zu gehen und mir Benzodiazepine verschreiben zu
lassen. (Grjasnowa, 2012, S. 224)

Maschas Mehrsprachigkeit stellt die Autorin Schweigen (Unfihigkeit/
Unwille zum Sprechen), Verschweigen und die Angst zu sprechen, ge-
geniiber. Beim Motiv des Schweigens kann auch ein Gedanke von Julia
Kristeva herangezogen werden, die die Positionierung zwischen zwei
Sprachen in der Migrationsliteratur wie folgt beschreibt: ,Zwischen
zwei Sprachen geraten, ist euer Element somit das Schweigen.“ (Kris-
teva, 1990, S. 25) Nadézda Heinrichovd konstatiert bei der Analyse
des Romans Lost in translation von Eva Hoffman, dap ,die Ubernahme
einer neuen Sprache eine Erfahrung des Exils, die sich im Werke der
Migrantenautorlnnen widerspiegelt und die zur Verinderung der Per-
sonlichkeit und Bildung einer neuen Identitit fihre, [ist].“ (Heinricho-
va et.al, 2014) Meistens handelt es sich um eine Neukonstruktion der
Identitdt, ihre Erschiitterung, Destabilisierung, die oft in der Biogra-
phie wurzelt, wobei dies fast immer mit der Sprache zusammenhingt.
In diesem Sinne wird also Mascha, die mehrsprachig ist und sich fiir
den Dolmetscherberuf entscheidet, quasi zum Spiegel einer multikultu-
rellen Gesellschaft, wobei sie als ,Mehrsprachige’ oder ,Dolmetscherin’
fast immer gezwungen ist, sich mit der eigenen Identitit auseinander-
zusetzen. Zugleich ist Mascha viel sensibler gegeniiber sprachlichen
Feinheiten, ihrer Wahrnehmung, die Stadt und das Land und deren
Atmosphire werden oft durch die Sprache wahrgenommen. Nicht nur
das Sprachgetiimmel in Tel Aviv, sondern auch die Erinnerungen an
Baku sind an die Sprache gebunden:
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»Wir standen in der Schlange fiir Brot, und die Frau vor uns erzihlte
der anderen auf Russisch, sie hitten das Auto ihrer Freunde angehalten.
[...Jund verlangt, dass jeder das aserbaidschanische Wort fiir Haselnuss

— fundukh — aufsagen sollte. [...] Wenn du fundubk sagen kannst, bist
du ein Moslem. Dann ist alles gut.“ (Grjasnowa, 2012, S. 45)

Die Autorin wie auch ihre weibliche Protagonistin sind mehrsprachig,
und so bringt auch der Text fremd- (mehr)sprachige Elemente, die ver-
schiedene Funktionen haben kénnen, wie es auch im letzten Beispiel
zu sehen war (das aserbaidschanische Wort ,funduhk). Die Elemente
der Mehrsprachigkeit sind hiufig in Texten, die sich mit Migration
und Globalisierung auf bestimmte Art und Weise auseinandersetzen.'
Das Einflechten von fremdsprachlichen Elementen in einen Text wird
sowohl unterschiedlich definiert als auch unterschiedlich bezeichnet
— von Heteroglossie, Andersprachigkeit, sprachliche Hybriditdt bis zu
Mehrsprachigkeit oder Polyphonie. Der letzte Begriff wird nach der
Baumbergerschen Auffassung (2006) wie folgt verstanden: das Konzept
der Polyphonie umfasst

»[-..] von der Koprisenz verschiedener Sprachen, tiber die Reprisentati-
on unterschiedlicher sprachlicher Varietiten, darunter Dialekee, Sozio-
und Funktiolekte bis hin zu Idiolekten und der situationsadaquiten
Registerwahl eine sehr breite Palette an sprachlichen Ausserungen.®
(Baumberger, 2006, S. 20)

Mehrsprachigkeit ist in Texten entweder explizit oder implizit erkenn-
bar, wobei explizit laut I. Amodeo (1996) bedeutet, dass mehrere Spra-
chen in einem Text vorkommen und implizit, dass eine andere Sprache
im Hintergrund prisent ist. (Amodeo, 1996, S. 121) In Grjasnowas
Roman wird der Umgang mit Sprachen zum Thema und Mehrspra-
chigkeit sowiedie damit zusammenhingenden fremdsprachlichen Ele-
mente erfiillen zugleich eine sprachlich-4sthetische Funktion, dariiber
hinaus und kénnte Mehrsprachigkeit im Text auch mit interkulturel-
len Aspekten in Verbindung gebracht werden. O. Grjasnowa bedient
sich der fremdsprachlichen Elemente (als einzelne Lexeme) oder Ein-
schiibe (ganze Sitze oder Passagen) sehr gerne, was auf das Genre des
Romans, der sich mit Transkulturalitit und Globalisierungsprozessen

10 In der Migrationsliteratur sehr hiufig, siche dazu zum Beispiel. Y. Tawada, S. E.
Ozdamar.
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auseinandersetzt, hinweist und zugleich ein Indiz dafiir ist, dass er der
New Weltliteratur'' zugerechnet werden konnte.

Es sind mehrere fremdsprachliche Bestandteile, die die Autorin sowohl
auf inhaltlicher als auch isthetischer Ebene in den Text integriert. Mit
ihrem besten Freund, der auch Dolmetscher ist, unterhielt sich Mascha
auf ,[...] deutsch.[...], wie zwei perfekt integrierte Vorzeigeauslinder.”
(Grjasnowa, 2012, S. 57) Esist aber nicht verwunderlich, dass sie ,,ihm in
[ihrer] Sprache (Aserbaidschanisch) von Kinderstreichen. [...] erzihlte,
und Cem zitierte auf Tiirkisch seine Eltern oder Tanten.“ (Grjasnowa,
2012, S. 57) Maschas Kinderstreiche waren noch in aserbaidschanischer
Sprache erlebt worden und sind deshalb in dieser Sprache geschrieben,
wie bei Cem die Kommunikation im Rahmen der Familie auf Tiirkisch
funktioniert. Die Autorin integriert dann in Maschas und Cems Ge-
sprach das tiirkische Wort: ,,Ciis.“ (Grjasnowa, 2012, S. 57), womit
sie dem Gesprich nicht nur einen interkulturellen Charakter, sondern
auch den intimen Beweis ihrer Freundschaft verleiht. Ahnlich ist es
auch bei dem Besuch von Maschas Ex-Freund Sami, dessen Mutter in
einem Flichtlingslager im Libanon geboren wurde und dessen Vater
Schweizer war. Minna — Samis Mutter — begriisst Mascha: ,,Salam alei-
kum.“ (Grjasnowa, 2012, S. 70) und in Bezug auf die Nacht, die Sami
und Mascha verbracht hatten, meint sie auch auf Arabisch: ,,Kullo men
Allah.“ (Grjasnowa, 2012, S. 71) Der letzte Ausdruck geschicht zwar
ohne einleitende sprachliche Markierung, aber die Autorin erklirt ihn
den Lesern im nichsten Satz auf Deutsch, da dieser auf der inhaltlichen
Ebene von Bedeutung ist: ,,Alles kommt von Gott.“ (Grjasnowa, 2012,
S.71), womit Minna darauf hinweisen will, dass sie an der Tatsache, dass
Sami mit Mascha die Nacht verbracht hatte, nichts schlimmes fand, was
Grjasnowa sofort mit dem nichsten Satz betont: ,Minna lichelte mir
und Sami aufmunternd zu, als wollte sie uns bedeuten: Macht nichts.

(Grjasnowa, 2012, S. 71)

11 Der Begriff weist auf Elke Sturm-Trigonakis Versuch hin. Sie versucht diesen Begriff
fiir die globalisierten Verhiltnisse der Gegenwart nutzbar zu machen und auf Literaturen
anzuwenden, die gemeinhin als Minorititenliteraturen am Rande der herkémmlichen
Nationalliteraturen angesiedelt sind. Neue Weltliteratur wird laut Sturm-Trigonakis
dadurch charaketerisiert, dass die in ihr vereinten Texte mehrsprachig sind sowie durch ihre
Darstellung von Personen, Riumen und Zeit eine symbolische Reprisentation von Glo-
balisierungs- und Regionalisierungsphinomenen bilden. Diese Texte thematisieren unter
anderem auch Phinomene der Globalisierung wie illegale Migranten und hochspezialisierte
Nomaden, global cities, Kontakezonen. Siehe niher: Sturm-Trigonakis, E.: Global playing in
der Literatur. Ein Versuch iiber die Neue Weltliteratur. S. 18-20.
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Ahnlich arbeitet Grjasnowa auch in der Episode, in der manche Stellen
im deutschsprachigen Text (und zugleich auch im deutschsprachigen
Kontext) durch russische Sitze veranschaulicht werden. Als Elias im
Krankenhaus einen neuen Zimmernachbarn, einen jiidischen Kontin-
gentsfliichtling aus der Ukraine bekommt, schrie dieser die ganze Nacht
lang um Hilfe: ,POMOGITE, boze moi, da POMOGITE mne.“
(Grjasnowa, 2012, S. 75) Da dieser Satz fiir das Episodenverstindnis
wichtig ist, ibersetzt ihn die Autorin im nichsten Satz: ,HILFE, um
Gottes willen, HELFT mir doch.“ (Grjasnowa, 2012, S. 75) Die danach
folgende deutsche Erlduterung erfiillt dann fiir die Leser die Rolle einer
Verstindnishilfe. Grjasnowa verleiht dem Text durch die Aussage in der
nichtdeutschen Sprache zugleich Lebendigkeit und beweist damit nicht
nur eine besondere Sensibilitit fiir die kulturellen, sozialen, politischen
und gesellschaftlichen Probleme der heutigen Welt, sondern auch ihre
Sprachsensibilitit.

Quellenverzeichnis

Grjasnowa, Olga (2012): Der Russe ist einer der Birken liebt. Miinchen:
Hanser.

Literaturverzeichnis

Amann, Wilhelm, Mein Georg und Parr Rolf (2010): Globalisierung
und Gegenwartsliteratur. Konstellationen — Konzepte — Perspektiven. Hei-
delberg: Synchron.

Amodeo, Immacolata (1996): Die Heimar heifst Babylon. Zur Litera-
tur auslindischer Autoren in der Bundesrepublik Deutschland. Opladen:
Westdeutscher Verlag.

Bhabha, Homi K. (2000): Die Verortung der Kultur. Tibingen:
Stauffenburg,.

Bourdieu, Pierre (1982): Der Sozialraum und seine Transformationen.
In: Die feinen Unterschiede — Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft.
Frankfurt am Main: Suhrkamp. S. 171-210.

Bourdieu, Pierre (1997): Zur Genese der Begriffe Habitus und Feld. In:
Der Tote packt den Lebenden, Hamburg: Vs. -Verlag.

359



Dérte, Andres (2008): Dolmetscher als literarische Figuren: Von Identi-
titsverlust, Dilettantismus und Verrat. Frankfurt: Peter Lang.

Hahn, Hans Henning/Hahn, Eva (2004): Nationale Stereotypen.
Plidoyer fiir eine historische Stereotypenforschung. In: Hahn, Hans
Henning: Stereotyp, Identitit und Geschichte. Die Funktion von

Stereotypen in gesellschaftlichen Diskursen. Frankfurt am Main: Peter
Lang. S. 17— 56. hier S. 20.

Heinrichovd, Nadezda et al. (2014): Identititssuche mittels einer
Fremdsprache am Beispiel der Memoiren von Eva Hoffman Lost in
translation. Ankommen in der Fremde. In: Interkulturelle und transkul-
turelle Dimension im linguistischen, kulturellen und historischen Kontext.
Sammelband im Druck.

Kaindl, Klaus/Kurz, Ingrid (2008): Helfer, Verriter, Gaukler? Wien: Lit
Verlag.

Kaindl, Klaus/Kurz, Ingrid (2010): Machtlos, selbstlos, meinungslos.
Interdisziplinire Analysen von UbersetzerInnen und Dolmetscherlnnen in
belletristischen Werken. Wien: Lit Verlag.

Klein, Judith (1996): Sinnzerstérung und Tod. Ubersetzer als Thema
und Metapher der modernen Literatur. In: Johann Strutz, Peter V. Zima
(Hg): Literarische Polyphonie. Ubersetzung und Mebrsprachigkeit in der
Literatur. Tubingen: Narr Francke. S. 113 — 121.

Kristeva, Julia (1990): Fremde sind wir uns selbst. Frankfurt am Main:
Suhrkamp.

Zima, V. Peter (2000): Theorie des Subjekts. Tiibingen, Basel: UTB.

Internetquellen

URLI: Olga Grjasnowa im Interwiev. Olga Grjasnowa spricht mit Oliver
Preusche iiber ihr Buch , Der Russe ist einer, der Birken liebt“. Online
verfiigbar unter: https://www.youtube.com/watch?v=1-zHwlCywOM.
[zuletzt gepriift am 30. 9. 2014].

360



Osman Engins Bild Deutschlands und
der Deutschen im Roman Kanaken-Gandhi

Anna Warakomska
Universitit Warschau

Annotation

Osman Engin ist in Deutschland durch seine Satiren bekannt, in denen
er die Differenzen zwischen den Inlindischen und Einwanderern (meis-
tens tiirkischer Herkunft) thematisiert und als ansissiger Bremer seine
Mitmenschen mit viel Humor und Einsicht schildert. In folgendem
Beitrag wird versucht, Engins vielfiltiges literarisches Bild Deutschlands
darzustellen sowie seine ironische Sprache zu analysieren. Die Analyse
wird sich aus Platzgriinden nur auf den satirischen Roman Kanaken-
Gandpi fokussieren, der aber als ein gutes Exempel fiir Engins stichelnde
Darstellung der Deutschen fungieren kann.

Osman Engin je v Némecku zndmy svymi satirami, ve kterych tematizuje
rozdily mezi domdcimi a imigranty, nejcastéji tureckého pavodu, a jako
obyvatel Brém ukazuje s humorem a pochopenim své spoluobcany.
Prispévek zkousi predstavit Engintiv mnohovrstevnaty obraz Némecka
a analyzovat jeho ironicky jazyk. Kvili rozsahu se analyza omezuje jen
na satiricky roman Kanaken-Gandpi, ktery oviem dobte poslouzi jako
odpovidajici ptiklad Enginova pichlavého zndzornovdni Némed.

Osman Engin is known in Germany for his satires, in which he discusses
the differences between the natives and immigrants (mostly of Turkish
origin). As a resident of Bremen he describes his neighbours with a great
sense of humor and insight. In the following article the author tries to
present Engin's multidimensional literary picture of Germany as well as
to analyze the ironic language of his texts. Due to space constraints, the
analysis will focus only on the satirical novel Kanaken-Gandhi, which
can serve as a perfect example of the mocking depiction of Germans by

Engin.
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Schliisselworter:
Satire, Migranten, kulturelle Differenzen, Engin
Satira, kulturni rozdily, Engin

Satire, immigrants, cultural differences, Engin

1 Einleitung

Die Problematik der Differenzen und Interaktionen zwischen den Ein-
heimischen und Einwanderern beschiftigt seit Jahren aufler Engin auch
viele andere Schriftsteller, meistens nichtdeutschen Ursprungs (vgl. z.
B. Probul, 1997, S. 17-18), und man kann eine These wagen, dass
es zur Mode wird, gesellschaftskritische Literatur tiber diese Themen
zu verdffentlichen (Amadeo, 2009, S. 27-90). Die realen Verhiltnis-
se in diesem Bereich lassen viel zu wiinschen iibrig, sie sind einerseits
durch Ablehnung, Fremdenfeindlichkeit oder gar todliche Anschlige
gekennzeichnet (vgl. Sen und Goldberg, 1994, S. 133; Lachmann,
2007, S. 34—49), andererseits durch kooperatives Denken und Handeln
friedlich gesinnter Mitbiirger (vgl. Reimann, 2008, S. 1), zahlreiche
Initiativen im 6ffentlichen Raum (Kifer, 2014, S. 1 sowie URL 1) und
nicht zuletzt gelungenes nachbarschaftliches Leben vieler Menschen.

Solche und dhnliche grofle Fragen diskutiert Engin in seinen Werken,
aber das Bezeichnende fiir diese Werke ist, dass der Autor seine Auf-
merksamkeit eher auf die alltdgliche gesellschaftliche Praxis konzent-
riert, um sie literarisch zu verarbeiten. Die fiir seine Prosa charakteris-
tische Komik, die in der weiteren Analyse noch aufzuzeigen sein wird
und die Form der Darbietung der Plots sind sehr originell, umso mehr
scheint die hier unternommene Untersuchung berechtigt zu sein. Sie
wird versuchen, die unverkennbare These zu bestitigen, dass es im Fall
der Literatur der Migrationserfahrung keine Homogenitit gibt (Fischer,
1997, S.9).

Die von Engin erwogenen Fragen tiberschreiten bei weitem das Reper-
toire der Themen der frither entstandenen deutschsprachigen Literatur
der Auslinder, die man auchGastarbeiter- bzw. Betroffenheitsliteratur
zu nennen pflegte und die nach Chiellino folgende Themenbereiche
umfasste:
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* Erkundung der Fremde durch eine fremde Sprache;

e Vermittlung zwischen dem Autor als Triger einer fremden Kul-
tur und der fremden Gesellschaft, in der er sich nun entschieden
hat zu handeln;

o Teilhabe an der Fremde und Auflehnung der Fremdheit des
Autors auf dem Weg zu einer neuen gesellschaftlichen Identitit

(Chiellino, 1989, S. 91).

Die in den Werken solcher Literatur erwogenen Themen werden aus-
fihrlicher in weiteren Teilen der vorliegenden Analyse skizziert. Hier
soll nun behauptet werden, dass selbst die Begriffe ,Fremde und Auslin-
der’ zur definitorischen Auffassung von Engins Erzahlungen nur diirftig
passen. Das Ziel des Ganzen wird daher auch in dem Versuch bestehen,
neue Elemente der sog. Migrantenliteratur (mehr zu den Begriffen
Gasterbeiter-, Auslinder-, Migrationsliteratur vgl. Esselborn, 2004,
S. 11-13) am Beispiel dieser Prosa zu demonstrieren.

Noch Mitte der 80er Jahre fragte Picardi-Montesardo nach den Moti-
ven des Schreibens vonMigranten, damals wiederkehrend Gastarbeiter
genannt, und sie stellte Folgendes fest:

»Die ,Betroffenen‘ haben inzwischen auch zur Feder gegriffen, um aus
der Isolation herauszukommen, um die eigene Lage von innen zu schil-
dern. Viele von ihnen schreiben direkt auf Deutsch, einer Sprache, die
sie doch als Fremdsprache erlernt haben. (Picardi-Montesardo, 1985,
S. 11)

Sinasi Dikmen, ein anderer deutscher Satiriker tiirkischer Herkunft
(tiber den Schriftsteller vgl. Durzak, 2004, S. 111), hat ihr damals ge-
antwortet, er schreibe auf deutsch, weil sein Publikum ein deutsches sei
und er sich mit diesem deutschen Publikum in Gedanken auseinander-
setzen wolle (Picardi-Montesardo, 1985, S. 11). Beinah dreiflig Jahre
danach setzen sich andere weiter mit dieser Leserschaft auseinander.
Zu untersuchen wiren nun ihre heutigen Beweggriinde. Nehmen die
Vertreter der zweiten Generation der Migranten etwa Rache an der
deutschen Gesellschaft oder gibt es andere Anldsse bzw. Ziele sticheln-
der Narrative?

Die Analyse wird aus vier Abschnitten bestehen. Nach der Einfiithrung
wird im zweiten Punkt iiber die literarischen Darstellungen Deutsch-
lands und der Deutschen in der Migrantenliteratur reflektiert. Im
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dritten analytischen Teil finden sich einige biographische Daten zur
Person des Schriftstellers sowie Angaben tiber seine kiinstlerische Tétig-
keit. Im vierten Punkt werden ausgewihlte Passagen aus seinem Roman
Kanaken-Gandpi untersucht. Im Fokus des Interesses wird das Attentat
auf den Protagonisten Osman stehen, ferner werden einige Figuren und
die Atmosphire in einer deutschen Stadt geschildert. Wesentlich wird
hier vor allem die Suche nach stereotypen Wahrnehmungen sein sowie
die Darlegung der Form, in der Engin seine Figuren zeichnet. Der vierte
abschlieffende Punkt wird der Zusammenfassung und Prisentation der
Befunde dienen.

2 Darstellungen Deutschlands und der Deutschen in
der Migrantenliteratur

Die literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Thematik der
Migrantenliteratur ist bereits gut fundiert (vgl. z.B. Reeg, 1988; Chiel-
lino, 1989; Ackermann, 1996; Specht, 2011), daher sei es hier erlaubt,
an die Ergebnisse fritherer Untersuchungen anzukniipfen und an die
von Reeg aufgestellte Katalogisierung der Themenschwerpunkte biindig
zu erinnern. Die Forscherin prisentiert zwar unterschiedliche Facetten
der multinationalen Migrationsliteratur, auch diejenigen Bereiche, die
explizit mit Darstellungen Deutschlands und der Deutschen wenig
zu tun haben. Aber auch an den anscheinend thematisch entfernten
Schilderungen lassen sich die zur Diskussion stehenden Bilder ablesen.
Dementsprechend wird hier versucht, die Liste der aufgezeichneten
Themen zur Ginze darzustellen.

Bis in die 80er Jahre des 20. Jahrhunderts notiert Reeg eine beschleu-
nigte Politisierung der auslindischen Autoren, die in der Erkenntnis
miindete, die Literatur als Medium der Meinungsiuferung, der Kritik
der gesellschaftlichen Verhiltnisse im Immigrationsland zu benutzen.
Diese Einstellung verursachte kooperative Handlungen, etwa die Entste-
hung der PoLiKunst, eines Vereins, der durch Lesungen, Ausstellungen,
Jahrbiicher und internationale Begegnungen die ,[...] ausnahmehafte
Literatur der Gasterbeiter ins allgemeine Bewusstsein zu riicken[...]“
versuchte (vgl. Porksen, 2008, S. 7), ferner die Bildung von Herausge-
bergruppen und Zusammenarbeit mit Kleinverlagen mit dem Ziel, die
kaum etablierten Schriftsteller einem breiteren Publikum zunichst in
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Anthologien darzustellen. Zugleich jedoch wirkte sie sich auf die In-
halte der Literatur selbst aus. Zu den wichtigsten Sparten der literarisch
gestalteten Kritik bzw. erzihlerischen Erdrterung gehdren nach dieser

Katalogisierung (vgl. Reeg, 1988, S. 96-99) folgende Themenkreise:
*  Verdinglichung des Menschen (des Gastarbeiters) in der Fremde;

* Anfeindungen und Diskriminierung bei der Arbeit; Sehnsucht
nach der alten Heimat; unzulingliche Lebensverhiltnisse;

e der Konsum in Deutschland als Storfaktor des intakten
Familienlebens;

* Biirokratie;  Sozialisationsprobleme  der Kinder  beim

Schulbesuch;

* Erfahrungen der Fremde; Gleichgiiltigkeit und Vorurteile sei-
tens der Mehrheitsgesellschaft;

* Ignoranz der Mehrheitsgesellschaft; Angst vor physischen Ge-
waltanwendung; Forderungen der Deutschen nach Integration
und ihr widerspriichliches Benehmen (Forderungen der totalen
Anpassung und des Wechsels der Kultur bei gleichzeitiger Ab-
lehnung der Migranten als ebenbiirtiger Biirger);

*  Gefiihlslage der Auslinder (Topos der Entwurzelung; die BRD
als ,neue Heimat®, Sehnsucht nach Authebung des Schwebezu-
standes zwischen zwei Kulturen);

* familidre Konflikte, Depressionen, psychische Erkrankungen.

Auch andere Forscher fithren dhnliche Themen an und erginzen gele-
gentlich die Inhalte um detaillierte Beispiele oder erdrtern sie anhand
der konkret analysierten Werke bzw. theoretischer Uberlegungen (vgl.
z.B. Chiellino, 1989, S. 95; Wierschke, 1996, S. 17-34). In Bezug auf
die Prosa von Engin wird in weiteren Teilen der Analyse versucht, eine
Antwort auf die Frage zu finden, ob und wenn ja, inwiefern seine Fabu-
lierkunst sich dem skizzierten Plan entzieht. Bevor dies geschieht, seien
noch kurze biographische Orientierungspunkte angefiihrt.
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3 Osman Engin und sein literarisches Werk

Osman Engin kommt urspriinglich aus Izmir in der Tiirkei, wo er 1960
zur Welt kam. Ab dem zwélften Lebensjahr lebt er in Deutschland, wo
er nach dem Studienabschluss 1989 in Bremen zum diplomierten Sozi-
alpiadagogen wurde (vgl. URL 2). Wihrend seines Anerkennungsjahres
hat er in einem Jugendfreizeitheim und in der Jugendhilfe gearbeitet,
aber damals aus Zeitmangel nichts geschrieben — er widmete seine ganze
Aufmerksamkeit den hilfsbediirftigen Jugendlichen (vgl. URL 3). Seine
schriftstellerische Laufbahnjedoch begann viel frither: Ende der 90er
Jahre notierte Ahmet Unlii dariiber:

»~Angefangen hat er im zarten Alter von 12, erst Western, dann Science-
fiction, mit 17 dann Liebesroman, und mit 22 hat er eben angefangen
fiir Verlage zu schreiben, dann ging es mit der Satire los. Und das macht

er jetzt seit gut 16 Jahren. Vor kurzem ist sein erster Roman erschienen:
Kanaken-Gandhi“ (URL 3).

In der Zeitspanne von zwanzig Jahren, zwischen 1983 und 2003 ver-
fasste Engin jeden Monat eine satirische Kurzgeschichte fiir das Stadt-
magazin Bremer. Viele seiner Skizzen wurden auch in anderen Titeln
der deutschen Presse veroffentlicht, etwa in Frankfurter Rundschau,
Iageszeitung, sie wurden auflerdem in deutschen wie auswirtigen Schul-
biichern zitiert, z.B. in Frankreich, Dinemark, Schweden, Kanada und
den Niederlanden. Einem breiten Publikum kénnten seine Lesungen
im Funkhaus Europa des WDR-Radio Bremen im Rahmen der zyk-
lischen Rubrik Alltag im Osmanischen Reich, die er einmal die Woche
prisentiert, bekannt sein. Der Autor wurde mehrmals preisgekront, u.a.
mit Literaturpreisen in Berlin, Bremen und Gelsenkirchen, auch mit
dem ARD-Medienpreis (2006). Seine Satiren wurden ferner auch fiir
die Bithne adaptiert.

Bisher erschienen tiber zehn Biicher von Engin, u.a. der satirische Ro-
man Kanaken-Gandpi (1998) und der Kriminalroman 7ote essen keinen
Diéner (2008) sowie mehrere Sammlungen mit Kurzgeschichten, etwa
Deutschling (1985), Alle Dackel umsonst gebissen (1989), Alles getiirkt
(1992), Diitschliind, Diitschliind idiber iilliis (1994), Oberkanakengeil
(2001), Don Osman (2005), Lieber Onkel Omer (2008). Wihrend seiner
Reisen durch Deutschland, Osterreich, Schweiz und England wird der
Satiriker auch zu Lesungen seiner Werke eingeladen (vgl. URL 2).
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Als sein grofies literarisches Vorbild sieht er den tiirkischen Schriftsteller
Aziz Nesin an, der ebenfalls durch viele gesellschaftskritische Satiren
bekannt ist. Zu Aufgaben bzw. Erfordernissen der Satire bemerkt Engin
Folgendes:

,Satire hat ohnehin nur ein gesellschaftliches Anliegen. Satire dient
dazu, auf Punkte zu zeigen, die nicht richtig sind, die menschenfeind-
lich oder menschenverachtend sind. Sie zeigt auf wunde Punkte in der
Gesellschaft, damit man dariiber nachdenkt. Satire selbst kann den
Zustand nicht verbessern“ (URL 4).

In demselben Interview behauptet der Autor zugleich, Riickmeldungen
seines Lesepublikums bekommen zu haben, die beweisen, dass seine
Satiren eine reformatorische Spur hinterlassen und einiges in Schwung
bringen, also zur Anderung der Einstellung gegeniiber den in Deutsch-
land lebenden Auslindern beitragen. Ferner informiert der Schriftsteller
dariiber, woher er den Stoff fiir seine Erzihlungen bekommt— vorwie-
gend dienen ihm dazu genaue Beobachtungen der ihn umgebenden
Ereignisse sowie Berichte der Leser, die manchmal an sich satirisch
genug seien, er brauche sie gar nicht viel umzuformen. In Bezug auf die
Deutschlandbilder in seinen Werken sowie die literarische Darbietung
deutsch-tiirkischer Angelegenheiten sagt der Autor u.a.:

»lch versuche eigentlich, dadurch glaubwiirdig zu sein, daff ich beide
Gesellschaften kritisiere, die tiirkische und die deutsche. Dadurch
haben die Deutschen nicht das Gefiihl, sie wiirden von mir nur ange-
griffen und die tiirkische Gesellschaft liefSe ich aus. Das ist nicht so. Ich
kritisiere in beiden Gesellschaften, was mir auffillt, was es zu kritisieren
gibt. Die Doppelmoral der Tiirken zum Beispiel, dariiber lasse ich mich
sehr viel aus, die drgert mich. Und bei den Deutschen sind es die Biiro-
kratie und die Auslinderfeindlichkeit® (URL 4).

Bereits diese Erklirung, die in Engins Kurzgeschichten und Romanen
tatsichlich ihre Bestitigung findet, weist darauf hin, dass die vom Sa-
tiriker beriihrten Themen sich zumindest partiell mit der im obigen
Punkt genannten Problematik decken. Osman Engin schreibt in der
Ich-Person und in der Gegenwart, weil es spannender sei (vgl. URL 3).
Im Folgenden sei es versucht, diese spannende Form und die in ihr
explizierten Inhalte zu analysieren.
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4 Die Deutschen und Deutschlandbilder in
Kanaken-Gandhbi

Der Roman Kanaken-Gandhi, wie schon der Titel ahnen lisst, bezieht
sich auf einen problematischen Bereich des gesellschaftlichen Lebens in
Deutschland — der Begriff Kanake ist suspekt und evoziert gewisserma-
en die Vorstellungen eines Zwists zwischen den Einheimischen und
Einwanderern. ,Kanak’, von dem er stammt, kommt urspriinglich aus
dem Hawaiischen, in dem es so viel wie ,Mensch® bedeutet. In der Ko-
lonialzeit tibernahmen die Europder diesen Begriff fiir die abwertende
Bezeichnung der Stidseeinsulaner. Heute ist ,Kanak® ein Sammelbegriff,
der besonders auf das kulturelle Potenzial von tiirkischen Deutschen
abhebe (Blumentrath , 2007, S. 72).

Im Roman wird der Titelheld, Osman Engin, ein Schlosser aus der Hal-
le 4 einer deutschen Fabrik, der aus der Tiirkei stammt und in Deutsch-
land seit iiber 30 Jahren lebt, mehrmals als ,Kanake® apostrophiert.
Seine kuriose Geschichte wird in einem Versuch eingeschlossen, der
vorgesehenen Ausweisung aus Deutschland zu entgehen. Als schlichter
Arbeiter fihrt Osman eines Tages zum Betrieb — auf dem Weg dorthin
wird er Zeuge und dann auch Opfer eines Uberfalls auf Passagiere einer
Straflenbahn — wo ihm gekiindigt wird. Der Chef der Firma teilt dem
iiberraschten Schlosser mit, er konne ihn nicht weiter anstellen, da sein
Asylantrag abgelehnt wurde. Komischerweise behauptet der Protago-
nist, nie einen solchen Antrag gestellt zu haben. Er versucht, zunichst
seinem Vorgesetzten und dann den Behérden und der 6rtlichen Polizei,
innerhalb der nichsten Woche zu beweisen, dass er ein gewdhnlicher
Gasterbeiter und kein Asylant ist. Die sieben Tage seines Lebens, die
den Kern der Handlung darstellen, beginnen am Montag, dem 18. Juni,
der zugleich der 52. Geburtstag von Osman ist. Jedes folgende Kapitel
beginnt mit der Angabe des genauen Datums und der Uhrzeit und er-
zihlt von immer neuen Ereignissen, die die Lage der Familie Engin eher
komplizieren als aufklaren.

Es ist nicht Ziel der vorliegenden Analyse, alle diese Begebenheiten zu
schildern, es reicht anzumerken, dass sie humorvoll dargeboten sind
und durch darstellerische Innovationen des Autors iiberraschen. Sein
Haupteinliegen scheint dabei die Illustrierung der deutsch-auslindischen
(deutsch-tiirkischen) Ungereimtheiten zu sein. Nachfolgend soll versucht
werden, auf ein paar ausgewihlte Beispiele, die dies beweisen, niher
einzugehen.
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Das erste Beispiel soll die geringschitzige Benennung der Tiirken und
anderer Auslinder seitens der Einheimischen bilden. Von den deutschen
Arbeitskollegen, Polizisten, Beamten und Nachbarn hért Osman, wie
schon erwihnt, stindig die Bezeichnung Kanake. Es werden ferner ver-
dchtliche Begriffe, wie etwa: Sau, Tiirkensau, Asylschmarotzer, Penner,
stinkende Asylbetriiger, Orientale, Halsabschneider usw. gebraucht, wie
z.B. in folgender Szene.

Eine Gruppe Skinheads wirft der Familie Engin einen Drohbrief ins
Haus und zertriitmmert dabei ihr Wohnzimmerfenster. In dem Zettel,
der um einen Stein gewickelt ist, steht u.a.: ,Ihr stinkenden Asylbe-
triiger! Wenn ihr nicht sofort aus Deutschland verschwindet, dann
wird man euch mit Sdrgen raustragen miissen. Das konnen wir euch
versprechen. Unterschrift: Die wahren Retter des deutschen Volkes! Sieg
Heil! (Engin, 1998, S. 109). Kurz nach diesem Vorfall bewegt sich der
Protagonist zum Bahnhof, um die Zeitung zu holen. In der Bahnhofs-
halle sieht er Skinheads, die er ironisch benennt und mit ihnen ein paar
Worte wechselt: ,Der Junge von der Glatzenpost ist immer noch da.
Jetzt sind sie sogar zu zweit. Als ich an ihnen vorbeigehe, murmelte der
eine ,Tiirkensau!‘ Ich bleib ,stehen und schau® mir die beiden ,ehren-
amtlichen Postbeamten® an“(Engin, 1998, S. 112).

Nebenbei liefern diese Passagen auch ausfiihrlichere Beschreibungen
dieser deutschen Jugendlichen. Der Titelheld bemerkt im Angesicht
eines dritten Burschen, der mit einem dicken Holzkniippel hinzueilt
Folgendes:

,lch kenne diese Holzkopfe, ich meine Glatzkopfe, ganz genau. Das
sind Typen, die, wenn sie zehn Mann sind, eine auslindische Frau, und
wenn sie 20 Mann sind, einen auslindischen Mann angteifen und zu-
sammenschlagen. Das sind Neo-Nazis, sogenannte Skinheads! Es sind
erst acht Mann, die mir nachlaufen. Also habe ich noch etwas Zeit, bis
die restlichen zwolf auftauchen® (Engin, 1998, S. 113).

Diese Ausziige belegen nicht nur die abschitzige Bezeichnung von Aus-
lindern durch die dargestellten Deutschen und somit extreme Verach-
tung, sie zeigen auch Charaktereigenschaften mancher Romanfiguren,
wie etwa Wut, nationalistische Anspriiche, Gewaltbereitschaft, Feigheit,
Arroganz. Andererseits sei hier an die Einstellung gegeniiber den darge-
stellten Skinheads erinnert. Aus seinen spottischen Bemerkungen sowie
einfallsreichen Namensgebungen kann auf Freude an Witz und Distanz
geschlussfolgert werden, also von fundamentalen Voraussetzungen eines
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durch Ironie geprigten Charakters (vgl. Behler, 1972, S. 18). Auch eine
spezifische Desavouierung des angeblichen Mutes der Skinheads im
obigen Zitat weist auf die ironische Formation des Titelhelden hin.

Wenn es um Arroganz geht, werden die Auslinder im Roman auch sehr
diskriminierend in deutschen Amtern traktiert. Als Osman im Gefing-
nis landet, wendet sich einer der Beamten an ihn: ,Maulhalten! Aus-
ziehen! Alles! Hier wird nicht diskutiert! (Engin, 1998, S. 211). Frau
Kottzmeyer-Gobelsberg, die etwas frither Engins Akte im Auslinderamt
tiberpriifen sollte, entgegnet seinen allzu aufdringlichen Bestechungs-
versuchen: ,Aus! Ruhig! Sie Idiot, Sie! Sie sind ja vollig tibergeschnappt®
(Engin, 1998, S. 200).

Auflerdem werden Auslinder in vielen Abschnitten des Romans mit
Tieren verglichen oder gar rhetorisch den Tieren gleichgesetzt. So zum
Beispiel in der Haftanstalt, wo Osman ein sehr schlechtes Essen be-
kommt und dagegen protestiert. Er wird durch einen Trichter zwangs-
ernihrt — die Bewacher haben es nicht gerne, wenn ,[...] ein Kiffer
gleich am ersten Tag einen Hungerstreik anfingt.“ (Engin, 1998, S.
222) Er selbst nennt dieses Procedere ,,Viehfiitterung” und meint: ,,Bei
uns im Dorf werden sogar die Kiihe respektvoller behandelt als hier die
Menschen. (Engin, 1998, S. 222)

Ein anderes Exempel stellt das Gesprich mit Frau Tanja, einer Freun-
din und im Allgemeinen einer Osman gegeniiber positiv eingestellten
Person, iiber den Kinderreichtum in den tiirkischen Familien dar. Thre
direkte Frage glaubt sie mit einer Parallele abzurunden: ,Herr Engin,
vor mir brauchen Sie sich doch nicht zu schimen. Es gibt Lebewesen,
die machen hundertmal mehr Kinder. Verglichen mit einer dgyptischen
Zwergmaus sind Sie bestenfalls unterster Durchschnitt® (Engin, 1998,
S. 75). Auch die entschirfenden Erklirungen seiner Frau, Eminanim,
die anscheinend einen Versuch bilden, die Atmosphire etwas aufzu-
heitern, dndern nichts an der Tatsache, dass die Freundin ein brisantes
Thema sehr schief anspricht.

Auch andere angebliche deutsche Freunde der Familie Engin fallen
im Roman dubios aus. Mehmets Kumpel, die Punks, wollen zwar mit
der Hausbesetzung seinem Vater gegen die Abschiebung in die Tiirkei
helfen, verursachen jedoch einen Totalschaden im ganzen Mehrfami-
lienhaus. Abgesechen davon benehmen sie sich gegeniiber allen Haus-
bewohnern {ibel und reagieren auf die besonnenen Mahnungen der
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normalen Biirger (hier auch Osman mitgezihlt) wie richtige Anstifter
im Belagerungszustand (Engin, 1998, S. 180).

Ubrigens bilden diese Passagen des Romans ein ausgezeichnetes Beispiel
fir eine Nachbarschafts-Kooperation Herrn Prizibilskys und Osmans
(vgl. Engin, 1998, S. 193). Der Protagonist bekennt sich hier explizit zu
Deutschland als seiner Heimat, und beide unterstiitzen sich gegenseitig
bei den Ausschreitungen der Punks. Die Reflexionen des Protagonisten
scheinen sehr wichtig fiir sein Selbstverstindnis, fiir seine Verankerung
in Deutschland zu sein, und da sie zugleich in einer sehr lustigen Form
dargeboten werden, sei es erlaubt, einen etwas lingeren Auszug zu zitie-
ren. Osman beklagt sich in diesem Abschnitt, dass sein ganzes harmlo-
ses Leben in Deutschland, das er seit 30 Jahren in geordneten Bahnen
fihrt, auf einmal aus den Angeln gehoben worden ist. Man habe ihm
die Ohren abgeschnitten, seine Knie halb zertriimmert und das Herz
wire ihm beinah explodiert:

, Was habe ich denn verbrochen, dafl die da oben mir das alles antun?!
Man zwingt mich, meine Heimat zu verlassen, genau wie den Pro-
pheten Mohammed, der seinerzeit von Mekka nach Medina fliichten
musste. Waren nicht auch die Eltern des Propheten Jesus — Joseph und
Maria — in Bethlehem Asylbewerber? Genau wie der Prophet Abraham
wollte ich noch vor wenigen Minuten meinen eigenen Sohn Mehmet
opfern! Und kam nicht auch nach Noah die Sintflue? Sind die letzten
Tage moglicherweise ein Test, um herauszufinden, inwieweit ich zum

Propheten tauge? (Engin, 1998, S. 195).

Die biblischen Anspielungen nihern den Protagonisten paradoxerweise
der Gesellschaft der Einheimischen, statt ihn in der Religion von ihr
zu trennen. Die Erzihlung macht hier nur eine genaue Trennungslinie:
zwischen den gewalttitigen Punks und den friedfertigen Biirgern: En-
gin und Prizibilsky.

Anders, d. h. ohne Gewalt und anscheinend harmonisch, handelt die
Biirgerinitiative, die sich in anderen Teilen des Romans fiir die Auslidn-
der engagieren soll. Sie besteht aus vielen Organisationen und kleinen
Gruppierungen, die eigentlich nur fiir eigene politische Ziele eintreten,
gegenseitig Intrigen einfideln und unermiidlich streiten, was zum tota-
len Desinteresse des Publikums an den verhandelten Sachen fiihrt, so
dass der Titelheld seinen mithsam vorbereiteten Verteidigungsvortrag
endlich vor einem leeren Saal vortragen muss.
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Der Familienfreund Riidiger wiederum solidarisiert sich mit Osman
nach einem an ihm veriibten Angriff (Osman wird dabei ein Ohr mit
dem Messer abgeschnitten) dermaflen, dass er seine Haare schwarz fir-
ben lisst und sich einen dicken Schnurrbart anklebt. Ubrigens muss der
Protagonist sich wihrend einer Fahrt mit Riidiger und seinem Dackel
in der Straflenbahn erneut anhoren: ,Erst setzen sich die Deutschen,
dann die Kanaken!“ (Engin, 1998, S. 54). Ridigers Verbundenheit mit
dem Tiirken wird jedoch am Ende des Kapitels hohnisch entlarve. Er
gilt unter Bekannten als der unfihigste Selbstmérder und die stindi-
gen Besuche bei Engins dienen eigentlich seinen makabren Plinen. Er
bekennt:

»Zyankali wirkte nicht bei mir, der Zug wurde umgeleitet, und das
Seil ist mehrere Male gerissen! Und mit den Busreisen hatte ich auch
kein Gliick. In letzter Zeit gibt es doch in Deutschland nur noch eine
sichere Selbstmordmethode: indem man sich soviel wie moglich in den
Wohnungen von Auslindern aufhilt! (Engin, 1998, S. 55).

Dieses Exempel fiir schwarzen Humor mutet gar nicht lustig an, wenn
man sich an die deutsche Realitit der 90er Jahre, also die Zeit in der der
Roman erschien, erinnert (vgl. Lachmann, 2007, S. 34-37).

Die auslinderfeindliche Atmosphire in der Bundesrepublik zeichnet
der Autor in seinem Roman auch in harmlosen Beispielen, aber nichts
desto weniger bedriickend. Hierzu gehdren vor allem Beispiele, die sich
auf die Sprache, oder besser ausgedriickt auf Sprachmingel der Aus-
linder beziehen. Es wurde bereits auf die unfreundliche, arrogante Art
der Beamtin in der Auslinderbehérde eingegangen. Frau Kottzmeyer-
Gobelsberg hat vor Jahren Osmans Sache bearbeitet, und als er sie sieht
— diesmal will sie ihn wie alle tibrigen auch nicht in ihr Zimmer ein-
lassen: ,Nicht mal seinen Kaffee kann man morgens in Ruhe trinken.“
(Engin, 1998, S. 18) — kommt ihm eine humorvolle Szene in den Sinn.
Er wurde damals von der Verwalterin in einem komischen Deutsch ge-
fragt: ,Was du wollen?!” und kommentiert nun diesen Vorfall wie folgt:

JIch wollte die Beamtin damals nicht enttiuschen und stellte mich
deshalb rein sprachlich auf ihr Niveau ein. Ich antwortete im besten
Tarzan-Deutsch: ‘Ich Osman Engin, du schicken Brief, ich kommen.
Jane und Chita warten drauflen vor Tiir. Huga, huga! Heute kann ich
mir dieses Tarzan-Deutsch nicht leisten. Ich muf8 mit ihr anstindiges
Hochdeutsch reden. Selbst auf die Gefahr hin, daf$ ich Frau Kottzmey-
er-Gobelsberg enttiusche. Aber ich muf$ ihr klarmachen, daf§ wir hier
seit Jahren leben“ (Engin, 1998, S. 19).
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Frau Kottzmeyer-Gébelsberg muss einsehen, dass sich Osmans Deutsch
wesentlich verbessert hat. Oder zumindest kann dies der Leser wahr-
nehmen, der die Ironie dieser Reflexionen leicht erkennen kann. Die
Beamtin dndert jedenfalls nicht ihre héchst ablehnende und unange-
nehme Art, mit ihm zu sprechen. Ubrigens kommuniziert sie auch mit
ihren Amtskollegen in einer sehr unverschimten Art und Weise, was
die Unhoflichkeit der deutschen Romanbeamten noch verstirkt. Auch
diese Kollegen erweisen sich als unfreundliche und manchmal grobe

Personen (vgl. Engin, 1998, S. 23-24).

Ein anderes sprachliches Beispiel bildet die Uberlegung des Protagonis-
ten zu einem seiner Ansicht nach zurzeit stindig bemiihten Wort, nim-
lich betroffen. Er erwigt die Anwendungsbereiche und Situationen, in
denen es gebraucht wird und schildert damit erneut in einer ironischen

Weise die spezifische gesellschaftliche Lage in Deutschland. Er betont:

,Bei Allah, in letzter Zeit hasse ich dieses Wort ,betroffen’. Dieses arme,
hilflose Wort ist zu einer hohlen, heuchlerischen Politik-Phrase verkom-
men. Zur Zeit wird es von jedem Politiker mindestens dreimal ciglich
brutal missbraucht. Hinter diesem Wortchen verstecken sie sich, wenn
sie nichts Konkretes sagen wollen oder kénnen. ,Es wurden wieder
Molotowcoctails geworfen, was sagen Sie dazu?‘ Ich bin tief betroffen!"
,Es wurden drei Menschen verbrannt!* ,Ich bin tief betroffen!* ,Der hiss-
liche Deutsche ist wieder auferstanden!® ,Ich bin tief betroffen! ,Meine

Oma hat Fuf3pilz!‘ ,Ich bin tief betroffen!” (Engin, 1998, S. 53-54).

Dieses dumme Gerede entsteht, weil die heutige Welt, auch die deut-
sche Gesellschaft durch die alles verflachenden Medien, insbesondere
das Fernsehen, beherrscht sei — diagnostiziert der Titelheld.

Der Medienwelt sowie dem Wirkungsbereich der deutschen Polizisten
widmet der Autor mehrere Passagen des Romans, auch diese Berufs-
gruppen schneiden bei der gesellschaftlichen Diagnose schlecht ab. Die
Journalisten und vor allem Entertainer zeichnen sich durch Oberflich-
lichkeit und Dumptfheit aus, die Polizisten, mit wenigen Ausnahmen,
rangieren als Sadisten und im besten Fall als herzlose Biirokraten. Die
zuletzt genannten verpriigeln Osman wie regelrechte Banditen und
drohen ihm seine Totung an, um seine Einwilligung in die angeblich
spontane Ausreise aus Deutschland zu erreichen.

Der Protagonist und seine Frau zeigen aber unermiidlich Sinn fiir Hu-
mor und machen sich offensichtlich lustig tiber ein Stereotyp, nimlich
diedeutschen Ordnung, was das nichste Beispiel belegenkann.
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Die unverschimte Beamtin Kottzmeyer-Gobelsberg versucht, die
Romanfiguren aufzukliren, dass Osman Engin nicht aus der Tiirkei,
sondern aus Indien stammt, eine solche Andeutung steht jedenfalls in
der EDV in ihrem PC:

,Der Flug nach Indien fiihre tiber die Tiirkei. Wenn Ihnen die Gegend
so gut gefillt, kdnnen Sie von mir aus unterwegs abspringen. Da ma-
chen wir Thnen absolut keine Vorschriften. Und jetzt bitte raus hier!
Hauen Sie endlich ab! Sie, Sie Kanaken-Gandhi, Sie!“ (Engin, 1998,
S. 161).

Als Eminanim ihrem Mann unterstellt, fremde Frauen wiissten mehr
tiber sein Leben als sie: ,[...] du hast immer gesagt, dafl du aus dem
Nachbardorf stammst. Heif$t etwa dieses Nachbardorf Kalkutta?“, will
der arme Desperado sich aus dem Fenster stiirzen. Darauf reagiert seine
Ehefrau besonnen: ,,Osman, mach doch keinen Blodsinn! Aus dem
Fenster zu springen ist doch wihrend der Arbeitszeit verboten! Warte
etwas, in zwei Minuten ist doch Mittagspause!“ (Engin, 1998, S. 161).
Die Komik dieser Dialoge ist ersichtlich und bedarf keines Kommen-
tars. Die Figuren nehmen bei allem Ernst der Lage ihre Probleme sehr
gelassen hin, ihre Distanz erlaubt es ihnen, auf die brenzlige Problema-
tik mit Witz zusehen. Zugleich wird aber doch an sehr seriésen Themen
bzw. Stereotypen, wie im oben gezeigten Exempel angesetzt. Durch
Situationskomik, amiisante Zwiegespriche, manchmal drollige Gedan-
kenspiele des Ich-Erzihlers, seine Sticheleien aber auch Selbstironie wird
im ganzen Roman die Voreingenommenheit beider Nationalititen: der
Deutschen und der Tiirken thematisiert und durch eben genannte lite-
rarische Elemente in Frage gestellt.

5 Zusammenfassung und Befunde

Fasst man die Analysen und Teilbefunde zusammen, so kann festgestellt
werden, dass Deutschland und die Deutschen in Engins Kanaken-
Gandpi einen sehr bemerkenswerten Platz einnehmen. Die analysier-
ten Bilder und Eigenschaften sind sehr vielfiltig, der Autor zeichnet
viele Charaktere und positioniert sie in sehr diversen Lebensbereichen.
Thematisch tiberwiegen der Alltag und die gewdhnlichen Aktivititen
— oft werden sie jedoch im Kontext der interkulturellen Differenzen
dargestellt. In diesem Bereich diskutiert der Autor die stereotype —
tibrigens auch gegenseitige — Wahrnehmung der Fremden und stellt
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manchmal die althergebrachten Prinzipien oder besser ausgedriicke: die
Gewohnung, solche zu haben, in Frage. Dies wird insbesondere bei den
Reflexionen Osmans tiber seine nationale und kulturelle Zugehorigkeit

deutlich.

Die prisentierten Figuren sind eher schlichte Biirger mit ihren Unzu-
linglichkeiten, Makeln, aber auch positiven Seiten. So kann Osman,
auch wenn er sich momentan sehr tiuscht, voller Hoffnung ausrufen:
»[...] die gute Minderheit der Deutschen ist noch nicht véllig ausge-
storben® (Engin, 1998, S. 54). Der Autor konstruiert sie alle mit spar-
samen Griffen. Es werden im Roman keine tiefgehenden soziologischen
Studien dargeboten, aber doch differierende Masken. Das, was die ge-
zeigten Beamten, Polizisten, Arzte, Nachbarn oder Bekannte verbindet,
ist eine bezeichnende Gleichgiiltigkeit und manchmal Kilte gegeniiber
ihren auslindischen (tiirkischen) Mitbiirgern. Die fremdenfeindlichen
Exzesse der Skinheads werden ausdriicklich kritisiert — zugleich wird
auch ihre Feigheit verspottet. Die herzlosen Biirokraten sowie die ille-
galen Aktionen der gewalttitigen Gesetzeshiiter werden gebrandmarke.
Aber auch die vermeintlichen Freunde der Auslinder fallen zumindest
kontrovers aus. Frau Tanja etwa benimmt sich manchmal, trotz ihrem
Wohlwollen gegeniiber Osman, sehr herablassend und das Komischste
dabei ist, dass sie sich dessen gar nicht bewusst ist.

Die Charakterziige und das Benehmen des dargestellten personellen In-
ventars werden jedoch mit viel Humor, Komik und Ironie geschildert.
Der Hauptheld ist in vielen Passagen auch mit Selbstironie bewaffnet,
was in der deutschen Literatur eher zur Seltenheit gehort (vgl. Wara-
komska, 2009, S. 402—407). Sein Abstand zur eigenen Person und Lage
und auch das hiufige Infragestellung der Autostereotype, das vielleicht
in der vorliegenden Analyse nicht gentigend beachtet worden ist, bewei-
sen grofe kiinstlerische Fertigkeiten des Autors. An den untersuchten
Beispielen kann jedenfalls festgestellt werden, dass Osman ein grof3es
Potenzial an Komik und Distanz zu sich selbst aufweist.

Ein weitererBefund ist, dass in Engins Roman nicht die Nationaliti-
ten, sondern unzureichende Eigenschaften beanstandet werden. Dazu
dient dem Autor Humor als literarisches Mittel, mit dem die manchmal
brenzlige Lage entschirft wird. Er setzt sich dadurch gegen Auslinder-
feindlichkeit, Gewalt und Gedankenlosigkeit sowie fiir die Anerken-
nung der Rechte der tiirkischen (auslindischen) Mitbiirger ein. Viele
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seiner Protagonisten, allem voran der Titelheld, fiihlen sich in Deutsch-
land wie zu Hause. Und diese Verbundenheit, trotz vielfiltiger Kritik an
den herrschenden Zustinden, ist das beste Zeugnis dafiir, dass sie sich
als bereits Integrierte verstehen. Diese Komponente kann im Vergleich
zu Themen der Migrantenliteratur der fritheren Generation fiir etwas
Neues gehalten werden. Zusammenfassend kann festgestellt werden,
dass der Autor durch Lachen und Auslachen, durch seine stichelnden
Narrative der Dummbheit entgegentritt. Der Spott in seinen Satiren be-
tont nur, dass die dargestellte Welt eben nur Menschen als Vorlage hat.
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Der Eiserne Vorhang in der neueren
deutschsprachigen Literatur.
Libuse Monikova, Robert Menasse,
Elisabeth Reichart

Dana Pfeiferova
Universitit Plzen

Annotation

Die vorliegende Studie stellt verschiedene Facetten des Bildes des
,Eisernen Vorhangs® als Symbol der ideologisch aufgeteilten Welt im
Kalten Krieg im tschechisch-6sterreichischen kulturpolitischen Kon-
text vor. Der Analyse lagen Romane dreier Autorlnnen zugrunde. Im
autobiographisch geprigten Roman 7Zreibeis (1992) wurde die Erfah-
rung des besetzten Prag zum Ausldser fiir das Emigrantendasein der
Romanhelden wie auch der Schriftstellerin selbst. Libuse Monikov4 hat
ihre Arbeit an dem Buch, dessen Handlung 1971 (das Jahr als sie die
Tschechoslowakei verlieR) spielt, bereits 1988 in Osterreich angefangen.
Der tschechischen Euphorie um 1989 setzt sie eine Geschichte zweier
Emigranten entgegen, die tiber ihren Heimatverlust nicht hinwegge-
kommen sind. In Schubumbkehr (1995) von Robert Menasse wird der
,Eiserne Vorhang* zum Instrument der Kritik an der 6sterreichischen
Politik im Wendejahr 1989, die, so suggeriert der Text, um jeden Preis
versucht, den Fall des ,Eisernen Vorhangs® zu verhindern, damit Oster-
reich nach wie vor von seiner giinstigen Lage als Briickenland zwischen
Ost und West profitieren kann. Der jiingste hier analysierte Roman Das
Haus der sterbenden Minner (2005) von Elisabeth Reichart bietet den
lingsten historischen Riickblick. Antonia begibt sich nach der Wende
von 1989 in ihre Heimat, um ihre verdringte Vergangenheit zu ent-
decken. Im Niemandsland an der tschechisch-osterreichischen Grenze
und spiter in Prag stellt sie fest, dass die leeren Flecken im tschechischen
Grenzgebiet sowie die Liicken in ihrem Gedéchtnis einen gemeinsamen
Nenner haben: die kommunistische Diktatur der 1950er Jahre, die das
private wie gesellschaftliche Leben in der Tschechoslowakei tiber Gene-
rationen hinaus verhingnisvoll geprigt hat.
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Tato studie ukazuje riizné zptisoby zobrazeni ,Zelezné opony* jako sym-
bolu ideologicky rozpolceného svéta za ,Studené valky* v ¢esko-rakous-
kém kulturné politickém kontextu ve tfech némecko jazy¢nych romad-
nech. V autobiograficky ladéné Ledové t745ti (1992) vedla okupace Prahy
k emigraci romdnovych postav i autorky samé. Libuse Monikov4 zapo-
¢ala prdci na knize, jejiz déj se odehrava r. 1971, kdy spisovatelka opus-
tila Ceskoslovensko, jiz v roce 1988 v Rakousku. Proti ¢eské euforii
z roku 1989 stavi piibéh potnorové a posrpnové emigrace, jejiz obéti
se se ztritou vlasti nedokdzaly vyrovnat. V' Celem vzad (1995) autora
Roberta Menasseho se ,Zelezn4 opona‘ stavd ndstrojem kritiky rakouské
politiky v pfevratném roce 1989, kterd se, jak sugeruje text, za kazdou
cenu sna{ zabrénit padu ,Zelezné opony’, aby Rakousko i nadile mohlo
tézit ze své vyhodné pozice mostu mezi Vychodem a Zdpadem. Nejno-
véjsi zde analyzovany romdn Das Haus der sterbenden Minner (2005) au-
torky Elisabeth Reichart nabizi nejdelsi historickou retrospektivu. An-
tonia se po politickém prevratu roku 1989 vyddvd do své vlasti, aby od-
kryla svou potlacovanou minulost. V' ,zemi nikoho‘ na ¢esko-rakouském
pomezi a pozdéji i v Praze zjiStuje, ze prazdnd mista na mapé v ceském
pohraniéi i mezery v jeji paméti maji spoleéného jmenovatele: komu-
nistickou diktaturu v Ceskoslovensku v 50. let minulého stoleti, ktera
osudové ovlivnila soukromy i spolecensky zivot nékolika generaci.

Based on novels of three authors the presented study describes different
facets of the image of the ,Iron Curtain‘ as a symbol of an ideological
divided world during the period of the ,cold war® with regard to the
Czech-Austrian cultural context. The experience of an occupied Prague
became in the autobiographical novel Zreibeis (1992) the catalyst for
the existence of immigrants as the heroes of the novels as well as for
the author. Libuse Monikova started her work on the novel already in
1988 in Austria. The plot takes place in 1971, the year she had left
Czechoslovakia. In contrast to the Czech euphoria she was putting the
story of two immigrants, who were not able to overcome the feeling of
a lost home. Robert Menasse used in his novel Schubumbkehr (1995) the
JIron Curtain‘ as a tool to criticize the Austrian policy in the year of the
velvet revolution (1989) which — suggested by the text — tried at any
costs to keep its exclusive position as a bridge between east and west
by preventing the fall of the ,Iron Curtain‘. The most recently novel of
the three analyzed novels Das Haus der sterbenden Minner (2005) from
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Elisabeth Reichart offers the longest historical flashback. After the velvet
revolution in 1989 Antonia returns back to her homeland to discover
her suppressed past. In the no-man’s land between the Austrian and
Czech border, and later in Prague, she realized that the empty spots
in the Czech border area and the gaps in her memory have a common
denominator: the communist dictatorship of the 1950¢, which fataly
influenced the private and social life in Czechoslovakia over generations.

Schliisselworter:

Der eiserne Vorhang, Treibeis, Schubumkebr, Elisabeth Reichart, Das
Haus der sterbenden Mdéinner

Zelezn4 opona, Treibeis, Schubumkebr, Elisabeth Reichart, Das Haus
der sterbenden Minner

Iron Curtain, Treibeis, Schubumbkehr, Elisabeth Reichart, Das Haus der
sterbenden Mdéinner

1 Ein scheiternder Versuch, iiber den ,Eisernen
Vorhang‘ hinwegzukommen: Libuse Monikovas
Treibeis

Die deutschsprachige Autorin Libuse Monikovd stammte aus Prag und
lebte seit 1971 in der BRD, seit 1989 in Berlin, wo sie 1998 im Alter
von 52 Jahren auch starb. Thr Gesamtwerk wurde durch die traumati-
sche Erfahrung der Niederschlagung des Prager Friihlings geprigt. Sie
versucht in allen ihren Biichern, dem westlichen Publikum das Leben
in der Tschechoslowakei hinter dem ,Eisernen Vorhang’ zu vermitteln.
In diversen Zeitungsartikeln oder bei 6ffentlichen Auftritten hat sie sich
auflerdem als Vermittlerin zwischen der tschechischen und deutschen
Kultur verstanden. Treibeis ist allerdings von seiner Intention her ein
osterreichischer Roman, der u. a. den kulturpolitischen Topos ,Mittel-
europa’ tiberpriift und sogar zur Definition der dsterreichischen Litera-
tur von Robert Menasse passt: In Zreibeis tragen die Reprisentanten des
Kulturstaates Osterreich, die Veranstalter des Pidagogenkongresses am
Semmering, die sozialpartnerschaftliche Asthetik nach auflen, indem sie
die Konflikte unter den Teilnehmerlnnen zu tilgen versuchen.'

1 Mehr zur sozialpartnerschaftlichen Asthetik® siehe im Kapitel 2.
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1.1 Wie die erste Stadtschreiberin Graz vorzeitig verlassen

hat

Der Themen- und Schauplatzwechsel nach Osterreich war zunichst
biographisch bedingt, die gefeierte Autorin der Fassade wurde im August
1988 als erste Stadtschreiberin nach Graz eingeladen. Der urspriinglich
fir sechs Monate geplante Aufenthalt ist allerdings auf die Hilfte ge-

kiirzt worden. Was ist eigentlich in der Steiermark passiert?

Die Antwort auf diese Frage habe ich der Kleinen Zeitung vom Sommer
und Herbst 1988 gefunden. Am 6. 8. 1988 wird Monikovas Essay ,Es
liegt im Wesen der Politik, zu versagen’ abgedrucke. In diesem Text
wird zunichst dem gingigen Begriff ,Europa‘ als einer ,Abfolge von
Ungerechtigkeiten, Aggressionen, gegenseitiger Schuldzuweisung fiir
Uberfille, Ausbeutung, Verrat, Unterdriickung® (Monikovd, 1988a,
S. 3) der literarische Topos ,Bohmen am Meer* gegeniibergestellt. Von
dieser neuen Mitte aus werden in einer ironischen, provokativen Ima-
gination Besitzanspriiche auf weitere Territorien erhoben: ,Shakespeare
verlegte Bohmen ans Meer, das ist der dltere Entwurf, und ich triume
iiber der Karte und verschiebe die Grenzen.“ (Monikovd, 1988a, S.
3) Bei der Uberlegung, welche Gebiete an das ,Traumland Bohmen®
noch angeschlossen werden, heiflt es u. a.: ,Osterreich nehmen wir
auch, schon wegen der Landschaft. (Der provinzielle Antisemitismus
wird noch ein Problem sein.)* (Monikovd, 1988a, S. 3) Abschlieflend
gibt die Autorin ihre tschechozentrische Korrektur der Geschichte des
20. Jahrhunderts sowie ihren ironischen Duktus auf und formuliert ihr
eigenes Literaturverstindnis, in dem die Biicher zu wichtigen Waffen
gegen die , Interessenaggressionen der Machtblocke® deklariert werden.
(Monikovd, 1988a, S. 4)

Gleich in der nichsten Nummer der Kleinen Zeitung wird eine hoch-
emotionelle Polemik des sudetendeutschen Schriftstellers Alexander
Hoyer mit dem ,grof8béhmischen® Aufsatz Monikovids veroffentlicht. Er
habe zwar Die Fassade nicht gelesen, schliefSt jedoch aus dem Artikel der
Autorin darauf,

»[...] daf$ siec immer noch den ungliickseligen Komplexen unterliegt,
die ihr Volk aus seiner Zwiespiltigkeit nie herauskommen lieflen. Mag
Libuse Monikovd ihr Spiel mit den Grenzen eines GrofSbshmens als
politisch-ironische Utopie hinstellen, in einem entfernten Winkel ihres

382



Herzens aber kommt, wie in den Herzen aller Tschechen, ein unaus-
rottbarer Nationalismus zum Vorschein.“ (Hoyer, 1988)

Hoyer versteht die Abtretung der sudetendeutschen Gebiete vom Sep-
tember 1938 als eine um zwanzig Jahre verspitete Anerkennung des
Selbstbestimmungsrechtes der Deutschen in der Tschechoslowakei
seitens Frankreichs und Englands. Die Deutschen seien von der tsche-
choslowakischen Regierung diskriminiert worden, verantwortlich fiir
die Jahre 1918, 1938, 1948 und 1968 sei der tschechische Nationalist
Benes. Alexander Hoyer wirft der Autorin vor, ,,das Jahrhundertverbre-
chen der Vertreibung von den 3,5 Millionen Sudetendeutschen® (Hoyer,
1988) verschwiegen zu haben. Abgeschlossen wird dieses Pamphlet mit
einer Beschworung der Habsburger Monarchie und einem Riickgriff
auf ein altes Feindbild:

»Wenn die tschechische Literatin davon triumt, die Volker Europas
unter einen Hut zu bringen, dann mufl man sie daran erinnern, daf§
es einen solchen Hut ja schon einmal gab. Und zwar cinen mit Birk-
hahnfeder oder Gamsbart. Und dieses grofle europiische Reich, zu dem
auch Béhmen gehérte, grenzte tatsichlich ans Meer. Wer darin am un-
zufriedensten war, waren — wie immer — die Tschechen.“ (Hoyer, 1988)

Libuse Monikovds Aufsitze provozieren auch andere Reaktionen — Le-
serbriefe und anonyme Drohbriefe (vgl. Pfeiferovd, 2006, S. 101-103).
Das Schlusswort in dieser medialen Kontroverse um ein kulturpolitisches
Territorium Béhmen behilt jedoch die Schriftstellerin. In Form eines
offentlichen Briefes an Alexander Hoyer, betitelt als Einer Tradition der
Toleranz verpflichtet, antwortet sie gleichzeitig einem anderen Absender,
der sich offen und in einem Ton zwischen ,volkstiimlich und ,vélkisch®
zu Hoyers Ausfithrungen bekannt habe. Die Autorin ging in ihrem Es-
say von der These aus, ,dafl die Autonomie Europas in dem Augenblick
aufgegeben wurde, als die Westmichte dem Expansionsdrang Hitlers
auf Kosten eines anderen europdischen Staates” (Monikova, 1988c)
nachgegeben haben.

,Das Abkommen von Miinchen war einer der ersten Schritte auf Hit-
lers Weg zum ,totalen Krieg‘. Der Anschluff Osterreichs lag davor, und
es besteht eine gewisse Parallele zwischen den beiden okkupierten Lin-
dern, wobei ein Unterschied in der ethnischen und politischen Ebene
liegt: In den ,Anschluf§ waren kaum andere europiische Michte in-
volviert, Osterreich besorgte die Liquidierung seiner Eigenstaatlichkeit
weitgehend aus eigenen Kriften.“ (Monikovd, 1988¢)
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Monikov4 betont, dass es in Osterreich neben den zahlreichen Mitliu-
fern auch Nazigegner gab, erwihnt jedoch auch die Volkserhebung in
Graz. Somit bringt sie das Jahr 1938 auf einen Nenner, die Tschechen
und die Osterreicher haben mit 1988 ein gemeinsames trauriges Jubi-
laum. Sie will sich bei der Aufzihlung der Opfer auf keinen ,traurigen
Wettbewerb® einlassen, staunt allerdings dariiber, dass es Alexander
Hoyer wagt, ,den Vergleich iiberhaupt anzufithren.“ (Monikovi,
1988c¢) Sie erwihnt westdeutsche Quellen zum Thema der Koexistenz
der Tschechen und Deutschen in der Tschechoslowakei und nennt
Beispiele der Zusammenarbeit gegen die Nazis, u. a. das Engagement
Milena Jesenskds bei der Unterstiitzung der deutschen Fliichtlinge aus
dem Dritten Reich oder aus den sudetendeutschen Gebieten. Schlief3-
lich beruft sie sich auf die Tradition des Miteinander der deutschen und
tschechischen Kunst:

»Diese Symbiose in der Literatur und Musik verband Generationen
tschechischer und deutscher Intellektueller in Freundschaft und Krea-
tivitdt und gab Beispiele fiir privaten Mut, zivilen Anstand und grenz-
und sprachiiberschreitende Toleranz. Dieser Tradition fiihle ich mich
verpflichtet.“ (Monikovd, 1988c)

Entsetzt iiber die Drohbriefe an Monikovd zeigt sich Werner Krause in
der Kleinen Zeitung:

,»[E]s sind Dokumente ciner 6ffentlichen Vertreibung, die cinige anste-
hende Fragen vergessen lieflen. Was zihlt der Zweifel an diesem oder
jenem Text gegen den wieder akut gewordenen Zweifel am Verstand
der Briefschreiber, die sich auch noch einen braunen Stempel auf ihr
Kleinhirn driicken? (Krause, 1988)

Auf derselben Seite wird in der Rubrik ,Kultur nix‘ unter dem Titel
Ohren dicht geschlossen berichtet, dass Libuse Monikovd das Amt der
Stadtschreiberin schon nach drei Monaten verlisst, ,,[w]eil zahlreiche
Stadtbewohner ihrem Fremdenhaf$ freien Lauf liefSen und sie, in kla-
rerweise anonymen Briefen, beschimpften und bedrohten.“ Die einzige
,sehr trostliche® Reaktion kime vom Grazer Institut fiir Germanistik:

»30 sehr uns diese Absage schmerzt, so sehr haben wir Verstindnis
fur die Beweggriinde von Frau Monikovd. Nahezu seit Beginn ihres
Aufenthaltes sieht sie sich mit einer Flut auslinderfeindlicher, rechtsex-
tremer und zum Teil personlich beleidigender Briefe konfrontiert, die
sie — so gut es ging — zu beantworten suchte. Zu ihrer eigentlichen
Arbeit — dem Schreiben — ist sie dabei nicht gekommen.® Ein stilles
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Dankeschén an die Autoren: ein Gruf§ an die Literaturstadt Graz und
eine letzte, traurige Verbeugung vor Libuse Monikovd.“ (Obren dicht
geschlossen, 1988)

Zum letzten Mal in der Presse duflert sich die deutschschreibende
Tschechin zu ihrem Aufenthalt in Graz in einem Interview mit Daniela
Strigl. Sie reagiert auf deren Frage, wie lange der Aufenthalt in Graz
gedauert hat, und fasst auch ihre Eindriicke von der Stadt zusammen:

»Nach drei Monaten habe ich abgebrochen, weil es nicht produktiv
war. Es gab Kontroversen und anonyme Briefe. Die Méglichkeit, mit
jemandem zu diskutieren, war dabei nicht gegeben. Gleichzeitig gibt
es dort Menschen, die ich mag und schitze. Es ging um einen Artikel,
der nicht einmal fiir Graz bestimmt war, sondern fiir einen Kongref$ in
Berlin, Ein Traum von Europa. Ich habe Bohmen fiir Europa genom-
men und zu diesem Begriff andere Linder hingezogen — Frankreich,
England. Ich tiberlegte in diesem Essay: Nehmen wir noch Osterreich,
Italien? Und das wurde hier von einigen Landsmannschaftlern als
Angriff, als Aggression genommen: Sie schrieben, ja, sie sagt, ,das sei
nur ein poetisches Spiel, aber wir kennen die Tschechen®. Ich hatte gar
nicht gewufSt, was fiir Ausdriicke es fiir die Tschechen gibt, etwa ,die
Totengriber der Monarchie®. Fiir mich war es neu, zu der Zeit war
ich davon aber sehr negativ beeindrucke. Ich merkte, die Zeit, die dort
fiir mein Schreiben bestimmt war, geht auf diese Weise verloren, und
deshalb bin ich zuriickgefahren.“ (Strigl, 1993, S. 32; vgl. Monikova
1994, S. 19)

Als die 6sterreichische Literaturkritikerin nachfragt, ob die Autorin auf
Grund der vielen Militaria-Geschifte den Eindruck hatte, dass in Graz
eine nazistische Atmosphire herrsche, antwortet Monikovd zwiespiltig:

,,Uberhaupt nicht. Diese Liden sind fiir mich aber tatsichlich etwas
Neues gewesen. In Graz habe ich gesehen, daf§ das mitnichten nur eine
touristische Attraktion ist. Die im Buch aufgezihlten Objekte und
Schriften waren alle in dem Szobo-Laden. Also die nazistische Topogra-
phie in Graz stimmt. (Strigl, 1993, S. 32)

In Treibeis sind auch andere 6sterreichische ,Realien eingegangen, die
Autorin hat wie immer mit den Effekten des Authentischen gearbeitet.
Im Unterschied zum Topos ,Mitteleuropa‘ mit Osterreich als Zentrum,
der ironisiert wird, haben ,die nazistische Topographie in Graz oder ,das
Volkstiimliche® an dem Stadtbild im Text keine andere als dokumentari-
sche Funktion: als jene Details, die stimmen miissen. Ahnlich eindeutig
angelegt sind die fiir ihre Plakativitit so oft kritisierten Heimatgespriche
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zwischen beiden Hauptfiguren. Im Lichte des beschriebenen Literatur-
kampfes um die bohmischen Linder zwischen Libuse Monikovd und
Alexander Hoyer horen sie sich jedoch wie eine Fortfithrung dieses
Streitgesprichs an.

Im Herbst 1988 hat sich also gezeigt, dass man in der Steiermark, im
Unterschied zu Deutschland, den scharfen Ton Monikovis nicht ge-
wohnt war, obwohl ihr ,Groffbshmen‘-Essay nur die hochgepriesene
Fassade-Intention, gegen das Verschwinden des Kulturlandes Bshmen
im anonymen Ostblock anzuschreiben, aufgegriffen hat. Auch ihre
Auffassung der Tschechoslowakei als Opfer der Geschichte des 20.
Jahrhunderts, ausgeldst durch die Machtpolitik Hitlers, hat die Autorin
bereits zuvor in verschiedenen Modifikationen ihres Beitrags fiir den
Berliner Schriftstellerkongress veroffentlichen lassen.? Uberrascht durch
die Art und Intensitit der Ablehnung, die sie durch ihre essayistische
Umschreibung der Geschichte hervorgerufen hat, versucht sie diese
Vorwiirfe produktiv zu machen. Provoziert durch das ungebrochene
Geschichtsbewusstsein  des sudetendeutschen Schriftstellers  sowie
der Absender der anonymen Briefe hilt die Autorin auch in ihrem
Osterreich-Roman die kimpferische Asthetik aufrecht. Sie legitimiert
zwar ihre als Korrektur der Geschichte gedachte Utopie von Bshmen
am Meer mit Shakespeare, stiitzt sie jedoch auf konkrete historische
Verhingnisse und hebt sie erst in dem Moment auf, als ihre Bshmen
am Meer angekommen sind.

1.2 Treibeis als geschichtsskeptischer Wende(n)roman

In Treibeis (1992) erzihlen sich zwei tschechische Emigranten die
Geschichte(n) ihrer Heimat, die sie nach der kommunistischen Macht-
ibernahme 1948 bzw. nach der sowjetischen Okkupation von 1968
verlassen haben. Jan Otokar Prantl, ein in England ausgebildeter Fall-
schirmspringer, rettet sich vor der kommunistischen Diktatur zunichst
nach Groflbritannien, nach dem Tod seiner englischen Frau zieht er sich
bis nach Gronland zuriick? und versucht den Kindern der Inuits Shake-

2 Als Beitrag fiir den Schriftstellerkongress Ein Traum von Europa vom 25. bis 29. Mai
1988 in Berlin wurde der Text ,Kirschfeste feiern wie sie fallen® u. a. in die tageszeitung
(Monikova 1988b), in Rowohlt Literatur Magazin (Monikovd, 1988d) und in den Frankfur-
ter Heften abgedruckt. Der Aufsatz erschien auch spiter im Essayband Prager Fenster (vgl.
Monikova 1994, S. 9-17).

3 ,Die geographisch dezentrale Lage an der europiischen Peripherie spielt auf Prags
dezentrierte politische Randlage hinter dem eisernen Vorhang an.“ (Windt, 2007, S. 134).
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speare zu vermitteln. Karla verlie§ die Tschechoslowakei im September
1969 und arbeitet als Stuntgirl. Sie begegnen einander in Osterreich.
Karla dreht da einen drittklassigen Film, Prant wurde als aufsissiger
Lehrer zur Strafe zu einem pidagogischen Kongress nach Semmering
geschickt. Beide brechen unter grotesk dramatischen Umstinden ihre
Titigkeit ab und ziehen zusammen durch Mitteleuropa und die Kul-
turgeschichte Bohmens. Sie gehen letztendlich auseinander, da ihre
,Heimatbilder* auseinanderfallen:* Sie wurden durch unterschiedliche
historische Erfahrung geprigt, sie kennen ein anderes Prag.

Im vorangegangenen Unterkapitel wurde die These formuliert, der Ro-
man sei durch die Osterreich-Erfahrung der Autorin mitgestaltet. Am
markantesten siecht man das an den Heimatdialogen der Protagonisten,
die wohl auch als eine Antwort an Alexander Hoyer gedacht waren. Das
Szenario fiir den gescheiterten Meinungsaustausch am internationalen
padagogischen Kongress scheint Libuse Monikovd wiederum ihrem
inkriminierenden ,Grof8bdhmen‘-Essay entnommen zu haben:

»Die Geschichte Europas ist eine Abfolge von Ungerechtigkeiten, Ag-
gressionen, gegenseitiger Schuldzuweisung fiir Uberfille, Ausbeutung,
Verrat, Unterdriickung. Wenn ich tiber Europa schreibe, beschreibe ich
meine Ressentiments und ahne die der anderen.“ (Monikovd 1988a,

S.3)

Von dieser Geschichtsperspektive aus wird auch die Konferenz am
Semmering konstruiert. So sind die grofiten Unsympathen die so-
wjetischen Pidagogen, ,[...] die seit 68 zum erstenmal wieder auf
einem internationalen Forum vertreten sind [...]“ (Monikovd, 1992,
S. 108-109), angefiihrt vom Ideologen Ponomarenko, der seine Fach-
kompetenz auf einen Film tiber den Bahnbrecher der sowjet-russischen
Frithpadagogik Makarenko stiitzt. In der Skala der Antipathie folgen
der sowjetischen Delegation zwei arrogante Wissenschaftler aus Oxford,
deren einziges Interesse den Spuren des Volkschullehrers Wittgenstein
in der Gegend gilt. Die USA werden durch den jovialen John Bentley

4  Wihrend Anjte Mansbriigge diesbeziiglich Aleida Assmanns Begriff der sich un-
terscheidenden ,Funktionsgedichtnisse“ verwendet (vgl. Mansbriigge, 2002, S. 175),
markieren diese Heimatgeschichten auch jene Schnittstelle, die durch den traumatischen
Heimatverlust entstanden ist. Zugleich zeichnen sich sie durch eine therapeutische und
identititsstiftende Funktion aus und entsprechen somit der Exilnarration nach der De-
finition von Elisabeth Bronfen: ,Die Narration des Exilierten kann gesehen werden wie
cine Narbe, die die Schnittstelle zwischen Verwundung und Heilung nicht nur vermittelt,
sondern regelrecht markiert.“ (Bronfen, 1993, S. 170).
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IT mit tschechischen Vorfahren reprisentiert; seine Bilder der grotesk
musealen Heimatfeste betrachtet Prantl ,[...] mit einem Gefiihl der
Erleichterung dariiber, daf er der einzige Tscheche auf Gronland ist.”
(Monikovd, 1992, S. 102) Dem Schweizer wird die Verbrennung von
Hus vorgehalten (vgl. Monikovd, 1992, S. 103), die Deutschen stehen
in Opposition zu den lirmenden Russen als ,harter Kern, mit einigen
vorbereiteten Fachleuten und einem Zug zum Fanatismus, auch poli-
tischen.” (Monikovd, 1992, S. 99) Nicht einmal die Veranstalter aus
Osterreich, Professor Hayek und Magister Dohnal, schneiden gut ab.
Sie bemiihen sich alle Konflikte zu schlichten und loben sogar nach
dem langen nationalistischen Monolog von Ponomarenko (vgl. Moni-
kovd, 1992, S. 55-57) die lebendige, informative, Erfolg versprechende
Atmosphire der Konferenz.” Die Tagung, von den Osterreichern, die,
so suggeriert der Text, gerne iiber peinliche Dinge hinwegschauen,®
als Erfolg prisentiert, scheitert an alten Vorurteilen und hartnickigen
Feindbildern der internationalen Teilnehmer. Der historisch-politische
Topos als Briickenland, durch den Osterreich seit dem Staatsvertrag
von 1955 seine Rolle in der Weltpolitik definiert hat, wird von der
Autorin in Frage gestellt. Der Europa-Kongress am Semmering wurde
als Paradigma fiir ein problematisches Miteinander von verschiedenen
Nationen in der politisch polarisierten Welt konzipiert. Da der Roman
1971 spielt und programmatisch aus der tschechischen Opferperspekti-
ve erzahlt wird, ist eine Vermittlung zwischen den Titern und Opfern,
aufgebaut auf dem Ignorieren des Unrechts — beim Kongress ,stechen
nicht Inhalte zur Debatte, sondern Methoden!“ (Monikovd, 1992,
S. 123) —, nicht méglich.

Wie schlagen sich die Tschechen bei dieser padagogischen Schlacht
der Nationen? Der Prager Wissenschaftler Frolich gibt sich zunichst
als Opportunist. Er hofft auf ein Stellenangebot aus dem Westen,

5  Karin Windt sieht die Konferenz als Bild fiir die Metageschichte, der im Roman eine
subjektive Geschichtserfahrung entgegengestellt wird: ,In Treibeis etwa wird die unter-
haltsame Inszenierung von Geschichte und Uberlieferung als von subjektiven Akteuren
prozessual vollzogenes Gesprich dargestellt, das die groffen Metaerzihlungen ironisiert und
attackiert. Wissenschaftsgeschichte, politische Historiographie und Religionsgeschichte
werden ironisch subvertiert. Wissenssysteme und Ordnungssysteme werden infrage gestellt
und in ihren zerstdrerischen Auswirkungen fiir die Beteiligten thematisiert bzw. im Kontext
von Kolonialgeschichte und Rassismus erortert. (Windt, 2007, S. 208).

6 Auch diese Darstellung deckt sich mit Monikovas Erfahrungen in Graz, wie sie es im
Interview mit Daniela Strigl ausfithrt: ,Was mir nicht gefillt an Osterreich, ist die Art, {iber
,peinliche’ Dinge hinwegzugehen, sie wegzuwischen (wie Brésel vom Tisch). (Strigl, 1993,
S. 33).
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»[...] noch ist es Zeit, wegzukommen, noch haben die Tschechen den
Nimbus der Uberfallenen, des Opfers, es sind erst drei Jahre seit der
Okkupation ins Land gegangen.“ (Monikovd, 1992, S. 99) Er will es
sich jedoch auch mit den Russen nicht verscherzen, sollte die Einla-
dung doch nicht kommen. Die ideologisch bedingte Autozensur gibt
er erst bei seiner Verteidigung der tschechischen Mirtyrer Hus und
Hieronymus” auf (vgl. Monikovd, 1992, S. 103-105), wodurch er
Prantls Aufmerksamkeit gewinnt. Dieser bereits exilierte Tscheche zeigt
sonst ein Desinteresse an der ganzen Versohnungsveranstaltung — Prag
ist ja noch immer besetzt — und flieht in die Alpen. Dort findet eine
kleine tschechisch-6sterreichische Anniherung statt: Ein Trattenbacher
schenkt ihm ein von Wittgenstein diktiertes Vokabelheft, da seine
Grofimutter aus Bohmen stammte. Prantl ist an dieser heif§ begehrten
Trophie nicht interessiert und gibt sie an Frélich mit dem Tipp weiter,
er solle es bei den Englindern fir das Sehloss-Manuskript eintauschen.
Durch Hinweise auf Wittgenstein und Kafka wird dem Kongress am
Semmering ein literarischer Kontext zugesprochen und béhmisch ak-
zentuiert: Kafka soll wieder ,heimgeholt® werden.

Obwohl Prantl mit dem Wittgenstein-Vokabelheft den besten Beitrag
zum Erfolg der Tagung geliefert hat, kann er sich erst dann richtig ar-
tikulieren, als er auf sein Gegeniiber gestofen ist. Fiir Karla, die wegen
der einsetzenden ,Normalisierung’ seit 1969 im Ausland lebt, wird er
zunichst als ihr dlterer Leidensgenosse interessant.

»Die beiden Emigranten haben ihr Land verloren, sie vergewissern sich
gegenseitig ihrer Herkunft [...] Im Grunde informieren sie sich gegen-
seitig tiber die blinden Flecken und die Schwachstellen der Geschichte,
als das Land am Rande des Untergangs war — es kommen lauter Nie-
derlagen vor, nicht nur die Verbrennung von Hus und Hieronymus,
sondern auch das Miinchner Abkommen, von dem das Ubel seinen

7 Somit vertritt der tschechische Wissenschaftler die Sicht der Tschechen als Opfer der
Geschichte. Laut Graham Jackman spiegle sich diese auf Palacky zuriickgehende Auffassung
der tschechischen Nation im ganzen Roman wider: , Though the critical rejection of passiv-
ity is continued here, (for example in Karla’s accounts of 1968 and in an ironic reference to
Czechs’ enjoyment of the ,,Nimbus der Uberfallenen, des Opfers“ 7°99), the overall picture
that emerges is somewhat closer than hitherto to the flattering Palacky image. The Czechs
are more obviously helpless victims of their more powerful neighbours, Germans and Rus-
sians especially, yet also have their heroes, such as Hus and Hieronymus (7" 104-5) and the
wartime resistance fighters. They also have heroic deeds to boast of, such as the killing of
Heydrich (Palacky’s ,not aggressive but heroic, fighting gloriously®), while the Germans
come closer to the negative role assigned them in Palacky’s national history.“ (Jackman,

2005, S. 140).
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Ausgang nahm: das zu frithe Ende der ersten tschechoslowakischen
Republik, danach die deutsche Okkupation und dann als deren Folge
die russische.” (Strigl, 1993, S. 32)

So fasst die Autorin die Schliisselrolle der Geschichtsbriiche fiir ihre
Romanpoetik zusammen und fokussiert ihre Geschichtserzihlung vor
allem auf die Naziokkupation. Die Bedeutung der Jahre mit Acht in den
Werken Monikovds, d. h. 1918, 1938, 1948 und 1968 als Bruchlinien
der bohmischen und tschechischen Geschichte im zwanzigsten Jahr-
hundert hat bereits Jiirgen Eder ausgefiihrt (vgl. Eder, 1999). In Treibeis
werden vor allem die Jahre 1938 (das Miinchner Abkommen vom 30. 9.
als Weg zur nazistischen Okkupation der Tschechoslowakei), 1948 (als
kommunistischer Putsch vom 25. 2. und Weg in die neue Totalitdt) und
1968 (die sowjetische Okkupation vom 21. 8. als Niederschlagung des
Prager Friihlings und somit des Versuchs um den dritten Weg) thema-
tisiert. Es werden allerdings nicht nur die Niederlagen der bohmischen
Geschichte, sondern auch der Widerstand gegen totalitire Strukturen
dargestellt. Die Autorin setzt den historischen Gestalten, seien es Hus,
Hieronymus, Palach oder die tschechoslowakischen Parachutisten, die
sich gegen verschiedene Machtstrukturen und Formen der Ideologie
aufgelehnt haben, ein literarisches Denkmal und tiberpriift, ob die
,Acht der Geschichte® je zu iiberwinden war. Somit wird in den Dia-
logen der Emigranten vom jeweiligen ,Rand des Untergangs’ her ein
tschechisches Heimatpuzzle (re-)konstruiert und zugleich ein nationaler
Heldenmythos kreiert.

Monikovis Protagonisten wollten sich nicht wie die meisten Tschechen
dem totalitiren Regime fligen, sie haben ihr Land verlassen und ziehen
wie ,vagabundierende Samurai‘ durch Europa. Libuse Monikova hat die-
ses Gleichnis als transparentes Bild fiir den nutzlos gewordenen Helden
bereits in Die Fassade von Akira Kurosawa iibernommen und in 7reibeis
als Chiffre fiir das Emigrantendasein genutzt. Das Buch erschien drei
Jahre nach der Wende von 1989 und spielt drei Jahre nach der Wende
von 1968. Anfang der 1990er, wo die Euphorie in der Tschechoslowakei
nach dem Fall des Kommunismus noch anhilt, schildert die Autorin
Schicksale von zwei Vertretern zweier verlorener Generationen, deren
Leben durch nazistische bzw. kommunistische Diktatur zerstort oder
entwurzelt wurden. 7reibeis ist zugleich autobiographisch geprigt und
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somit auch ein Buch tber eine personliche Zisur, denn Libuse Moni-
kovas hat die Tschechoslowakei 1971, wo der Roman spielt, verlassen.
Karlas Schilderung der ,Normalisierung’ nach dem 21. 8. 1968 ent-
spricht den Darstellungen in den essayistischen Texten Monikovis (vgl.
Monikovd, 1994, S. 98-103).

Das Romanende sprengt die chronologische Linearitit und versetzt die
Handlung in die Zeit nach dem Zusammenbruch des Ostblocks. Die
Wende von 1989 klingt jedoch in Zreibeis erst an. Die Konstruktion der
Romanhelden ist sicher problematisch, die Darstellung der Geschichte
subjektiv und schwarzweiff. Bedenkt man jedoch die Entstechungs-
umstinde des Romans, kann man mit der Autorin nicht so streng ins
Gericht gehen. Das vereinfachte, iiberwiegend auf der 6sterreichischen
Biihne deklamierte Geschichtsbild in 77eibeis wurde ja durch die Grazer
Kontroverse mit Alexander Hoyer ausgelost, dem tschechischen Jubel
iiber die samtene Revolution von 1989 setzte Monikovd wiederum einen
Uberblick iiber die historischen Niederlagen entgegen, wobei sie den
nicht kommunistischen, vor der ;samtenen Revolution® verschwiegenen
Widerstand akzentuiert hat. Die Autorin hat ihre Produktionsmittel
dem Zeitgeist der Auf- und Umbruchstimmung angepasst, die sthe-
tische Qualitit des Romans hat durch die dialogische Struktur’ und
die Politisierung der Geschichte notgedrungen gelitten. Im Kontext des
Gesamtwerkes kommt allerdings dem Osterreich-Roman eine wichtige
Rolle zu. Es ist das letzte Buch, in dem die Autorin versucht, als Ge-
wissen des Volkes zu agieren. Sie versucht die Liicken im Gedichtnis
der Nation aus dem Tresor der verdringten Geschichte zu fiillen und
zu zeigen, wie ganze Generationen an diesen neuralgischen Momen-
ten des 20. Jahrhunderts zugrunde gegangen sind. Literaturhistorisch
gesehen bleibt 7reibeis ein interessanter Versuch, dem ungebrochenen

8  Im Gesprich mit Helga Braunbeck geht die Autorin auf die autobiographischen Motive
in Treibeis ein und bezieht sie vor allem auf Prantl: ,Eigentlich bin ich weniger Karla, ich
bin fast mehr Prantl, von autobiographischen Momenten, vom Charakter her. Ich bin sehr
in beiden, aber ich fiihre ihn mehr durch. Und am Ende werde ich ungeduldig, wie Karla.“
(Braunbeck,, 1997, S. 464).

9  Im Gesprich mit Helga Braunbeck kommt die Autorin selbst auf die Schwierigkeiten
mit der neuen Figurenkonstellation nach dem Fassade-Quartett zu sprechen: ,Und jetzt
das Einengen, eigentlich nicht des Materials, sondern wieder des Personals, auf zwei, in
Treibeis, das war das Schwierigste. Ich habe begriffen, daf§ eine Dyade — wie Lacan das
nennt, eine Paarbezichung — das Schwierigste ist. Ein Einzelner kann fiir sich stehen, und
ab und zu streifen andere vorbei, aber eigentlich sind zwei selten frei genug fiir sich allein.“

(Braunbeck, 1997, S. 464).
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Geschichtsbild vieler Osterreicher und der tschechischen Euphorie der
Wende von 1989 einen Spiegel — voll von Spriingen'® — entgegen zu
halten.

2 Die Idylle in der Windstille des ,Eisernen Vorhangs*:
Robert Menasses Schubumbkebr

Die Zeit dringte. So wie es war, konnte es nicht bleiben, so wie es gewesen
war, konnte es nicht mehr werden. Es mufte etwas geschehen. (Menasse,

1995, S. 83)

Der promovierte Germanist Robert Menasse prigt die zeitgendssische
osterreichische Literatur nicht nur als Schriftsteller. In seinen kultur-
politischen Essays erweitert er die Thesen Claudio Magris’(vgl. Magis,
2000) und Ulrich Greiners von der Verkliarung bzw. von der ,,Entwirkli-
chung des Wirklichen“ (Greiner, 1979, S. 50) als Charakteristikum der
Austriaca um das Merkmal der Konfliktlosigkeit.

Als Essayist fiihrt Robert Menasse die Besonderheiten der sterreichi-
schen Nachkriegsliteratur auf die gesellschaftliche Basis der Zweiten
Republik zuriick. Diese zeichne sich durch eine scheinbare Nichtexi-
stenz der sozialen und politischen Widerspriiche aus, da jene seit 1957
durch die verfassungswidrige Struktur der Sozialpartnerschaft zwischen
Gewerkschaft (Arbeiterkammer), Unternehmervereinigungen (Wirt-
schaftskammer) und Bauernbund (Landwirtschaftskammer) aufSerhalb
des politischen und gesellschaftlichen Lebens ausgeriumt werden. Das
wirke sich auch auf die Literatur aus, die durch ,die sozialpartnerschaft-
liche Asthetik® geprigt sei. In der gesellschaftlichen Strukeur der Sozi-
alpartnerschaft werden Widerspriiche aufgehoben und Verinderungen
verhindert. ,,Der sozialpartnerschaftliche Geist“ rufe in der Gesellschaft
Harmoniekonzeptionen hervor und lege der osterreichischen Literatur
Entpolitisierung  bzw. expliziten Konservativismus nahe. (Menasse,

10 Indiesem Sinne entspricht Monikovds Verfahren dem Exilnarrativ, wie es Salman Rus-
hdie iiber das Bild des gebrochenen Spiegels dargestellt hat. Der indische Exilschriftsteller
spricht tiber den Protagonisten seines Romans Midnights Children: ,/This is why I made my
narrator, Saleem, suspect in his narration; his mistakes are the mistakes of a fallible memory
compounded by quirks of character and of circumstance, and his vision is fragmentary. It
may be that when the Indian writer who writes from outside India tries to reflect that world,
he is obliged to deal in broken mirrors, some of whose fragments have been irretrievably
lost. [...] But there is a paradox here. The broken mirror may actually be as valuable as the
one which is supposedly unflawed.” (Rushdie, 1991, S. 10-11).
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1997, S. 92) Um konkrete Beispiele zu liefern, konstruiert der Schrift-
steller, so meine These, seine Romane nach den Theorien seines germa-
nistischen Alter Egos, wie ich am Beispiel von Schubumbkehr zeigen will.

Das Buch ist 1995 erschienen. Dieses Jahr stand im Zeichen der Litera-
tur aus Osterreich (vgl. Schmidt-Dengler, 2006, S. 18), man war Gast-
land der Frankfurter Buchmesse und bestitigte diesen Nimbus auch
durch Neuerscheinungen wie Jelineks Die Kinder der Toten, Ransmayrs
Morbus Kitahara und eben Menasses Schubum/bkehr. Diese Biicher haben
neben der idsthetischen Qualitdt auch ihre dsterreichkritische Note ge-
meinsam. Wihrend jedoch Jelinek und Ransmayr Antiheimatliteratur
als Apokalypse gestalten, schreibt Robert Menasse eine politische Alle-
gorie: Sein Komprechts, dieses Dorf direkt an der tschechischen Grenze,
fungiert als Modell fiir ganz Osterreich. Laut Konrad Paul Liessmann
enthalte diese kleine Welt wie eine Monade die grofle Welt,

»l...] weil die Sitze der Dorfpolitiker Zitate aus den Miindern von
Bundespolitikern sind — was nicht nur urkomisch ist, sondern diese
Sitze auch in all ihrer Infamie und Dummbeit vorfiihrt; und dies auch
nicht nur, weil im Mikrokosmos von Komprechts sich die Probleme
des Makrokosmos widerspiegeln — die Sozialpartnerschaft und die Ar-
beitslosigkeit, die Angst vor Gastarbeitern und die Strukturkrisen des
Landes, die Sehnsucht nach Touristen und die Wut auf die Fremden
[...].“ (Liesmann, 1995)

Die Handlung spielt im Wendejahr 1989, als das niederosterreichische
Waldviertel an der tschechoslowakischen Grenze plotzlich vom Rand
der zivilisierten Welt ins Zentrum der Geschehnisse geriicke ist. Wider
Erwarten sind seine Einwohner tiber den Fall des ,Eisernen Vorhangs*
alles andere als gliicklich, denn sie haben es sich in seiner Windstille
gemiitlich gemacht. Nach wirtschaftlichen Schwierigkeiten haben sie
sich in ein riesiges Heimatmuseum verwandelt, vom Staat Subventio-
nen fiir die Nihe zum Stacheldraht bezogen und als Modellgemeinde
den Topos des Stillstands erfiillt.

Dieses Profitieren vom politisch geteilten Europa erinnert an die Rolle
Osterreichs vor 1989, das mit dem Staatsvertrag von 1955 die Souveri-
nitit wiedererlangt hat und es zu einem bedeutenden Briickenland zwi-
schen Ost und West werden lief3, was auch Wohlstand mit sich gebracht
hat. Nach der Wende von 1989 war jedoch klar, dass durch die Aufhe-
bung der kiinstlichen Grenzen, die der Kalte Krieg gezogen hat, Oster-
reich ein Riickfall in die Bedeutungslosigkeit der Zwischenkriegszeit

393



drohte. Insofern hat die Reaktion des damaligen Bundeskanzlers Franz
Vranitzky, der ,[...] wahrscheinlich der einzige Nicht-Kommunist in
einem westlichen Land war, der auf die Implosion der stalinistischen
Linder nicht mit Euphorie, sondern mit Irritation reagierte [...]“
(Menasse, 2000, S. 50)", ihre Stimmigkeit gehabt: Der Kanzler hat
geahnt, dass das Land durch das Verschwinden des Stacheldrahts seine
wichtige Rolle im Weltgeschehen einbiiflen wird.

Zurtick zu Schubumbkehr.'* In diesem Wenderoman kopieren die po-
litische Reprisentanz sowie die Bewohner Komprechts die Skepsis
des Bundeskanzlers und versuchen schliefflich die neue Weltordnung
riickgingig zu machen, wofiir ihnen jedes Mittel Recht ist. So liefert
die lokale Legende vom See, dem alle sieben Jahre ein Kind zum Opfer
fille, das Drehbuch fiir ein Verbrechen, das, so ist der Plan, ins My-
thische geriickt werden soll. In dieser Legende von der Naturgewalt,
die das kollektive Unterbewusststein der Komprechtser prigt, greift der
Autor einen Topos der osterreichischen Nachkriegsliteratur auf, den
man etwa in Hermann Brochs Bergroman, Hans Leberts Wolfshaut oder
Elfriede Jelineks Die Kinder der Toten findet: Die Verbrechen werden
in Osterreich als Naturereignis verklirt'> und somit ent-schuldigt. Der
Essayist Menasse fasst diese Verkldrung als Folge der Sozialpartnerschaft
auf. Diese fiihre zur ,[...] allgemeinen gesellschaftlichen Apathie, die
aus der Ahnungslosigkeit gegentiber dem politischen Geftige und dem
Gefiihl seiner ,Naturgegebenheit® abseits von einem selbst kommt.“
(Menasse, 2007, S. 94)'

11 Als weiteres Beispiel der Ablehnung jeder Verinderung in Europa nach 1989 erwihnt
der Autor das anerkennende Telegramm des Kanzlers an die Putschisten gegen Gorbat-
schow. ,Nicht weil Vranitzky Sympathisant der Stalinisten war, sondern weil das die Welt
war, die er kannte.“ (Menasse, 2000, S. 51).

12 Laut Wendelin Schmidt-Dengler verdanke der Autor den Begriff Niki Lauda, dessen
Flugzeug 1991 gerade durch Schubumkehr, einen Konstruktionsfehler der Maschine, abge-
stitrzt ist. Menasse hitte sich Laudas Erklirung im Fernsehen angehért und wusste: ,,Das ist
die Metapher fiir das Jahr 1989. Wenn plotzlich einer Kraft, die in eine Richtung geht, eine
andre entgegengesetzt wird, muss eine Katastrophe eintreten. (Schmidt-Dengler, 2006, S.
20).

13 Vor allem Elfriede Jelinek stiitzt sich in ihrem Opus magnum auf Roland Barthes’
Kritik der Verwandlung der Geschichte in Natur, wodurch die Geschichte entpolitisiert
wird. (Vgl. Barthes, 2003, S. 113)

14  Folgende Romanstelle belegt, dass sich die Gemeinde an das sozialpartnerschaftliche
Prinzip hilt: ,Adolf Kénig [...] hatte sich darauf verlassen, daf8 sein Vorgesprich mit Vize-
biirgermeister Macho, in dem er diesen von seinen Plinen unterrichtet hatte, wie immer
den Charakter einer Vorvereinbarung habe, die bei der Sitzung selbst zu einem raschen

Mehrheitsbeschluf$ fithren werde.“ (Menasse, 1995, S. 71).
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Stellt die Legende vom mérderischen See ein Paradigma fiir den Um-
gang mit der Schuldfrage im Nachkriegsosterreich dar, komprimiert die
Legende vom Grafen Wenzel und dem Teufel, durch die der Roman
eréffnet wird, sowohl die Handlung als auch die Erzihlstrategie, die
stindig die Grenze zwischen Wirklichkeit und Fiktion aufhebt. Pri-
sentiert wird diese Legende durch eine Theaterauffithrung des Volks-
schullehrers, Hobbyschriftstellers und griinen Gemeinderatmitglieds
Vinzenz Trisko. In seiner Laiengruppe sind alle Dorfgrofien vertreten
und verkérpern ihrer Wichtigkeit nach entsprechende Rollen: So stellt
der ,rote’ Biirgermeister Konig den Grafen Wenzel dar und bereut, dass
sein Bruno nicht eine andere Hauptrolle tibernommen hat; er hitte ihn
doch in Midchenkleidern auftreten lassen sollen.

»Adolf Kénig dachte, daff es vielleicht doch besser gewesen wire, wenn
sein Sohn, Midchenkleider hin oder her, die Barbara Witty einstudiert
hitte. War Franzi nicht die Tochter des schwarzen Vizebiirgermeisters
Macho? Hier war er zu wenig achtsam gewesen. Er wufite doch, wie die
Menschen reagieren, wie sie nachhaltig lenkbar waren durch alles, was
man ihnen vorspielte.“ (Menasse, 1995, S. 13)

Diese Reflexion ist poetologisch und politisch kodiert: Einerseits be-
schwort das lokale Oberhaupt, dessen Vorname die braune Vergangen-
heit der Eltern verrit, das ideologische Potenzial der Literatur. Anderseits
kommt an dieser Stelle das erste Mal das Motiv des Opportunismus vor.
So wie der Biirgermeister Konig bereit ist, fiir seine politische Laufbahn
den Sohn in Midchenkleider zu stecken, wechselt er nach Bedarf auch
seinen Namen. Urspriinglich hief§ er Kral, 1938 haben die Eltern den
tschechischen Namen eindeutschen lassen, jetzt hort er es gerne, wenn
er King gerufen wird. Er hat sich sogar ein Wunschkennzeichen mit
,King 1° machen lassen. ,Ein boshafter Biirger hat ,Kong® dazu ge-
schrieben, was anzeigen soll, wie weit es mit der Monarchisierung der
osterreichischen Sozialdemokratie gekommen ist.“ (Schmidt-Dengler,
20006, S. 19)

Doch zuriick zur Theaterauffithrung. Der Graf schlieffit in seiner
Habgier einen Pakt mit dem Teufel, der ihm und seinem Geschlecht
Wohlstand verspricht. Aufler der Seele des Herrschers verlangt der
Teufel die Niederbrennung aller Kirchen und Kapellen in der Graf-
schaft. So verwandelt die Legende die historische Erfahrung mit den
Hussiten, deren Truppen in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts die
Gebiete nordlich der Donau regelmiflig verwiistet haben, in ein Werk
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des Teufels. Ubrigens ist der Name des adeligen Bosewichts auch tsche-
chischer Herkunft, der Heilige Wenzel ist schliefSlich der Schutzpatron
Bohmens. So werden die Tschechen in der Sage, die in der Mehrzweck-
halle Komprechts in Erinnerung gerufen wird, dimonisiert. Nun bricht
in die Inszenierung die Wirklichkeit ein: Gerade als auf der Biihne
die Kirchen niedergebrannt werden, stiirzt der Gendarm Janda in den
Raum und ruft, es brenne. Das Publikum hilt es zunichst fiir einen be-
sonders raffinierten Regieeinfall, als aber die Schauspieler aus der Rolle
fallen, bricht Panik aus. Es folgt ein Feuerwehreinsatz, der erst mit dem
Durchbrechen des Grenzbalkens und vor den Maschinengewehren der
tschechischen Grenzsoldaten endet. Der vermeintliche Brand stellt sich
als Nordlicht heraus. Obwohl es dem 6sterreichischen Auflenministeri-
um spiter gelingt, ,die Affire gutnachbarschaftlich zu regeln und sogar
gegeniiber den Medien zu vertuschen® (Menasse, 1995, S. 14), herrscht
in Komprechts apokalyptische Stimmung. Das Nordlicht wird fiir ein
schlechtes Omen gehalten, die abergliaubischen Stimmen prophezeien,
,wir werden noch von den Steinen abbeif$en miissen.” (Menasse, 1995,
S. 15) Als weiterer Vorbote des erwarteten Ungliicks wird das nichste
verhdngnisvolle Naturereignis verstanden, als ein just aus dem Nordos-
ten kommender Nebel einfriert und den uralten Grenzwald dezimiert.
Als Frau Nemec fiir ihre Familiengruft drei Engel aus der Apokalypse
geliefert bekommyt, scheint die Ankunft einer Katastrophe besiegelt zu
sein: Es walten hohere Michte.

Das eigentliche Ungliick kommt wieder aus dem Norden, als der Sta-
cheldraht verschwindet. Jene radikale Anderung des politischen und
wirtschaftlichen Gleichgewichts im Nachkriegseuropa zeichnet sich
jedoch bereits einige Monate vor dem eigentlichen Geschichtsereignis
ab, als sich im Grenzgebiet billige Arbeitskrifte breit machen bzw. die
Produktion aus Osterreich in die ,ostlichen® Nachbarlinder verlegt
wird. Die Komprechtser versuchen sich zunichst der neuen Lage an-
zupassen, setzen auf den Fremdenverkehr und bauen ihr Potenzial als
Freilichtmuseum aus. Da sie jedoch die Fremden (sprich Tschechen) als
Gastarbeiter wahrnehmen, die als billige Konkurrenz den Arbeitsmarke
gefihrden, wichst sich ihre latente Xenophobie zu einem Mord aus. Um
die Auslinder abzuschrecken, soll ein tschechisches Kind umgebracht
werden; getarnt werden soll der Mord nach den Landessitten als Na-
turereignis, der See habe ein weiteres Opfer gefordert. Obwohl der Weg
des Midchens und ihres Spielgefihrten in den Wald vom Protagonisten
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Roman Gillian aufgenommen wird, fehlt gerade der Mord auf seiner
Kassette.”” s. kann der Titer nicht tiberfithrt werden, in Frage kommt
jedes Gemeindemitglied. Es stellt sich allerdings heraus, dass dem Mord
nicht das tschechische Midchen Maria, sondern ihr Spielkamerad
Bruno Maria Kénig zum Opfer gefallen ist, denn die Kinder haben
beim Spielen ihre Kleider getauscht. Wihrend die Kinder durch ihre
Verkleidung die Polaritit zwischen dem Fremden und dem Eigenen
autheben wollten, 16scht der Mord die Téter-Opfer-Dichotomie aus:
Das Oberhaupt der Tdtergemeinde, die keine Verinderung will, wird
zum Opfer des Auslinderhasses. Die allgemeine Verkldrung der Gewalt
als Naturereignis richt sich letztendlich an der Gemeinde selbst.

Die Wende von 1989 und die aufkommende Xenophobie — hier in
Form eines Jahrhunderte lang, so suggeriert der Text, gepflegten Tsche-
chenhasses — bilden den politischen Hintergrund der Romanhandlung.
Durch ihre Bereitschaft, den Fall des ,Eisernen Vorhangs® um jeden
Preis zu verhindern, dokumentiert die 6sterreichische Modellgemeinde
Komprechts das Scheitern am vereinten Europa.'

3 ,Der Eiserne Vorhang' als Liicke im Gedichtnis:
Elisabeth Reicharts Das Haus der sterbenden Méinner

Die promovierte Historikerin'” Elisabeth Reichart geht in ihren Bii-
chern der Frage nach, inwieweit die Geschichte die Gegenwart prigt
beziehungsweise welche schlimme Folgen es im privaten sowie im
gesellschaftlichen Bereich hat, wenn die verhingnisvolle Vergangenheit
nicht aufgearbeitet wurde. Bereits ihr Romanerstling Februarschatten
hat dieses fiir Osterreich so wichtige Thema aufgeworfen. 1984, als das
Buch erschienen ist, gefiel sich die politische Reprisentanz der Alpenre-
publik noch in der Opferrolle. Die Affire Waldheim, die den Bundes-

prisidenten als Liigner und mit seiner verschwiegenen Kriegskarriere

15 Klaus Niichtern deutet das Fehlen dieses Beweises als Weigerung und zugleich Un-
vermogen des Romanhelden — und poetologisch gesehen Proustschen Chronisten seiner
Zeit — die radikale Verinderung der Welt wahrzunehmen. (Vgl. Niichtern, 1995)

16 In diesem Sinne interpretiert Wendelin Schmidt-Dengler den Roman, indem er
dessen Erscheinungsjahr 1995 betont, als Osterreich der EU beigetreten ist. (Vgl. Schmidt-
Dengler, 2006, S. 18-19).

17  Thre Dissertation Uber den Widerstand gegen den Nationalsozialismus im Salzkammer-
gut hat sie an der Universitit Salzburg verteidigt. (Vgl. Script Nr. 17: Elisabeth Reichart,
1999, S. 95).
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als Offizier bei der Wehrmacht als Mittdter blof3gestellt hat, sollte erst
in vier Jahren losgehen.'® Reicharts literarisches Debiit hat zur Aufde-
ckung des Unschuldsmythos der Zweiten Republik beigetragen und
durch die Schilderung der sogenannten Miihlviertler Hasenjagd, als im
Februar 1945 die oberdsterreichische Bevolkerung geholfen hat, 500
Hiftlinge, die aus dem Konzentrationslager Mauthausen ausgebrochen
sind, einzufangen, die aktive Rolle Osterreichs an den Griueltaten des
Zweiten Weltkriegs zu thematisieren. In den neueren Romanen werden
die Schatten der nationalsozialistischen Diktatur durch das kommunis-
tische totalitire Regime ersetzt. s. wird die Integritit der Hauptfigur in
Das Haus der sterbenden Minner (2005) durch die tschechoslowakische
Staatspolizei, die StB, gebrochen, im Roman Die unsichtbare Fotografin
(2008) wird wiederum die Frage diskutiert, inwieweit man das Leid in
einer Diktatur — diesmal geht es um das kommunistische China — in der
Kunst vermarkten kann.

Alle Romane Elisabeth Reicharts zeichnen sich durch gesellschaftskriti-
sche Intention aus, aber nur Dem Haus der sterbenden Mdinner ist eine
tschechisch-osterreichische Perspektive eigen. Die Handlung spielt zwar
in Wien, in einem Hospiz fiir Manner am Donau-Ufer, eine der Prota-
gonistinnen, Antonia, ist jedoch tschechischer Abstammung. Im Unter-
schied zu ihrer engen Freundin und Hospizleitern Viktoria, die gleich
am Romananfang als Autorin von philosophischen Essays vorgestellt
wird, erfindet sie spannende Geschichten. Der Unterschied zwischen
Dichtung und Wahrheit geht jedoch tiber die Charakeeristik beider
Frauenfiguren hinaus: Auf der Diskursebene weist er auf den Schreib-
prozess hin, in dem aus der Fiktion, aus der Erfindung, Literatur wird,
die wiederum in der Wirklichkeit wurzelt.'* So berichtet Antonia, die
sich, um sich ihrer verdringten, verhingnisvollen Geschichte zu stellen,
nach der Wende von 1989 wieder in ihr Heimatland begibt, in einem
Brief an Viktoria vom toten Land im Grenzstreifen.

18  Inihrem Interview mit Linda DeMerit bleibt die Autorin beziiglich der Aufarbeitung
der Vergangenheit skeptisch. Obwohl viele Osterreicher nach dem Wahlkampf Kurt Wald-
heims 1988 die Mitschuld ihres Landes am Zweiten Weltkrieg nicht mehr leugnen, gebe es
ssozusagen kein Geschichtsbewufitsein®, keine Verbindung zur Gegenwart. In: (DeMerit,
1996, S. 1-22, S. 5).

19  Die enge Verkniipfung ihrer Poetik mit der Wirklichkeit hat die Autorin im abgewan-
delten Wittgenstein-Zitat ,Die Grenzen meiner Welt sind die Grenzen meiner Sprache®
zum Ausdruck gebracht, das sie als Titel ihrer Wiener Poetikvorlesung gewihlt hat, ,aus
der Erfahrung heraus, daf§ ich tiber mir Unvorstellbares, nicht Nachvollziehbares nicht
schreiben kann.“ (DeMerit, 1996, S. 4).
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,An der Grenze entschied ich mich, zuerst ins Niemandsland zu fah-
ren, Du weif$t schon, dorthin, wo kein Mensch zu Hause sein durfte,
jahrzehntelang. Niemand hat ja dariiber gesprochen, nur Andeutungen
gab es tiber die Vertreibungen, einen Landstrich, der nicht sichtbar sein
sollte als entvolkertes Land. Deshalb die Fichen, iiberall nur Eichen,
die Soldaten haben die Eicheln von den Lastwigen abgeworfen, Eichen
wachsen schnell, du mufit sie nicht eingraben, sie pflanzen sich von
selbst ein, das waren die Worte meiner GrofSmutter. All die abgerisse-
nen, niedergewalzten Hiuser, auch das die Worte meiner Groffmutter.
Die Stimme meiner Eltern hérte ich nicht, wihrend ich den iiberwach-
senen Weg entlang ging im Eichenwald. Ab und zu Mauerreste, aber
ich mufite genau schauen, um die mit Moos {iberwachsenen Steine zu
entdecken. [...] Der Archiologe erzihlte mir, wie die Hauser im Grenz-
gebiet abgerissen wurden. Ein Stahlseil wurde um das Haus gelegt, das
Stahlseil an einem Panzer befestigt, der nur noch loszufahren brauchte,
und das Haus stiirzte in sich zusammen.“ (Reichart, 2005, S. 273; 282)

An dieser realistischen Beschreibung ist die Wahl der Berichterstatter
juflerst interessant. Die Romanheldin wird iiber das ,Niemandsland'
von der Grofimutter bzw. von einem Archiologen informiert. Wahrend
Antonia ,die Stimme ihrer Eltern nicht hort®, sie sind ja in der kom-
munistischen Tschechoslowakei aufgewachsen, wo man neben anderen
Verbrechen auch die Vertreibung der Deutschen verschwiegen hat, steht
die GrofSmutter fiir eine Generation, die in der Ersten Republik (1918-
1938) grofigeworden ist und an die Ideale der biirgerlichen Demokratie,
vertreten durch den Staatsgriinder T. G. Masaryk, geglaubt hat. Fiir den
ersten tschechoslowakischen Prisidenten war die friedliche Koexistenz
der tschechischen und deutschen Bevolkerung ein Anliegen — Grof3-
mutters Klage tiber ,[a]ll die abgerissenen, niedergewalzten Hiuser®
weist auf die Zerstorung dieses Miteinanders, die durch den Zweiten
Weltkrieg und die folgende Vertreibung der deutschen Bevélkerung als
Akt der Vergeltung fiir die Okkupation der Tschechoslowakei durch
die Nazis verursacht wurde, hin. Muss man bei der Grofmutter als
Reprisentantin der biirgerlichen Erinnerungskultur tiber historisches
Wissen verfligen, ist der Archidologe als Vermittler der Geschichte leicht
zu dechiffrieren: Er steht fiir ein wissenschaftliches, objektives Verfah-
ren, durch welches die Historie behutsam freigelegt wird. Um dieses
Verfahren bemiiht sich die Hauptfigur, um wieder ,die zu werden, als
die [sie] geboren wurde.“ (Reichart, 2005, S. 389) Diese Freilegung der
Vergangenheit, die schichtweise von sich geht, entspricht sowohl der
Romanintention wie auch dem Erzihlverfahren.
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Wie die Geschichte der Tschechoslowakei nach der kommunistischen
Machtiibernahme von 1948 wurde auch die Geschichte der Roman-
protagonistin verhingnisvoll durch das totalitire Regime geprigt. Die
traumatische Erfahrung, als das Kind unwissentlich seinen Vater an die
StB ausgeliefert hat, prigt auch ihr Erinnerungsvermogen. Das liicken-
hafte Gedichtnis der Hauptfigur weist auf eine traumatische Erfahrung
hin, die sich nach Freud als Liicke in Erinnerungsbildern manifestiert
(vgl. Marven, 2005, S. 108). So geschen sind Antonias Liigengeschich-
ten eine Strategie zum Uberleben. Der ganze Erinnerungsprozess, der
schliefflich zu Antonias Enthiillungsreise nach Prag fiihrt, wird durch
die Erfahrung des Todes eines Hospizpatienten ausgeldst. Diese Kon-
frontation mit dem Tod ruft in ihr Erinnerungen an den Tod des Vaters
hervor. Dies ist jedoch nicht das eigentliche Trauma. Als sie sich weiter
erinnert, wird ihr klar, dass ihr schlimmstes Erinnerungsbild — jenes an
das Verschwinden des geliebten Hundes Baldo — Jahrzehnte lang die

eigentliche traumatische Erfahrung, den Vaterverlust, iiberblendet hat:

»[...] spiter, auf dem Boot, verwandelte sich die Erinnerung an Baldo
in die Erinnerung an meinen Vater, der abgeholt wurde und nicht in
den Zug steigen wollte. Ich hérte ihn mit meiner Mutter flistern, dafl
sie sich an seinen Freund um Hilfe wenden sollte, horte ihn zu mir
sagen, daf$ er zum Arzt miisse, er wiirde bald zuriick sein, horte mich
schreien, ihr liigt, ihr ligd! (Reichart, 2005, S. 233-234)

Bemerkenswert ist auch, wie vielfiltig sich das liickenhafte Gedichtnis
als Hinweis auf ein verdringtes Trauma auf der Strukturebene des Textes
manifestiert: vom hiufigen Wechsel der Erzahlinstanz — von Viktoria zu
Antonia zum auktorialen Erzihler — und des Erzihlverfahrens — Dialoge,
innere Monologe, Briefe, Geschichten in der Geschichte bis zur doppelt
angelegten Konzeption der Hauptfigur, die an den Aufbau des Malina-
Romans® Ingeborg Bachmanns erinnert. Folgender innerer Dialog in
der Romanmitte spiegelt strukturell wie narrativ die Aufspaltung der
Romanbheldin, fiir deren Identitit die Rekonstruktion der Geschichte
durch Geschichten von zentraler Bedeutung ist:

»die Wunde ist offen, schlecht vernarbt, gut vernarbt, all das Gewebe,
das entsteht, dort, wo einst ein Organ war oder ein Teil von mir
ich habe dich nie gefragt

20  Diese Affinitit zu Malina wird von der Autorin u. a. im Motiv der Begegnung vor dem
Blumengeschift reflektiert, das auf die Begegnung der Protagonistin Bachmanns mit Ivan,
dem idealisierten schwarzen Ritter aus der Kagranlegende, anspielt: ,,Die Frau in Schwarz sah
mich an, ich sah die Frau in Schwarz an. Als ich aus dem Blumengeschift kam, stand die
Frau in Schwarz noch immer gegeniiber dem Geschift.“ (Reichart, 2005, S. 15).
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ich liebe dich dafiir

und wenn ich dich jetzt frage [...]

Ich spiire es, du vergribst dich in ein Geheimnis
ich kenne es nicht

soll ich dir die Geschichte Viktorias erzihlen
noch nicht“ (Reichart, 2005, S. 214)

Dieses Kopfgesprich erinnert strukturell an das psychoanalytische
Verfahren, das die weibliche Ich-Figur in Malina aufgreift, um auf den
Grund ihrer Gefihrdung zu kommen. Wurde jedoch bei Bachmann die
Zerspaltung der weiblichen Ich-Figur als Folge der Verinnerlichung des
Patriarchats und zugleich der Suche nach dem weiblichen Schreiben dar-
gestellt, wird im Haus der sterbenden Minner die Dichotomie rationell
(Animus) und irrationell (Anima) als Produkt des stalinistischen Regi-
mes in der Tschechoslowakei der 1950er Jahre gezeigt. Die ,notorische
Liignerin® Antonia wird ja als (Teil)-Figur in dem Moment geboren, als
sie als finfjihriges Kind die kommunistische StB zu ihrem Vater, der
als Arzt den Dissidenten bei der Flucht geholfen hat, fithrt. Um die
Tatsache, dass ihr Vater durch ihre ,Schuld‘ zu sieben Jahren Einzelhaft
verurteilt wurde und aus dem Gefingnis gebrochen, schweigsam und
schwer krank zuriickgekehrt ist, zu verdringen, erfindet sie Geschichten
und konstruiert dadurch eine neue Identitit — mal ist sie Detektivin
(jemand, der der ,Wahrheit® auf der Spur ist), mal ehemalige Leiterin
eines Chemielabors. Am Romanende bleibrt sie als erfundene Figur, die
nach Viktoria sucht, zuriick, denn Viktoria, die ,siegende Vernunft’, ist
verschwunden.” Poetologisch gesehen ist somit der Romanausgang als
Sieg der Erzihlstimme zu deuten.

21  Die Aufspaltung der Protagonistin wird gleich von Anfang an thematisiert. Der Ro-
man wird durch einen Brief bzw. eine E-Mail Antonias an den Verleger eingerahmt, der
Viktorias philosophische Essays publiziert hat. Bereits in dieser Korrespondenz wird die
Mébglichkeit in den Raum gestellt, Antonia und Viktoria seien eine Figur: ,,Vielleicht wire
es besser, einmal nicht Antonia zu heifSen? Viktoria ist doch ein schéner Name®. (Reichart,
2005, S. 6) Nachdem Viktoria Antonias Brief aus Prag liest, denkt sie: ,liebe Antonia, aber
langsam gehst du mir auf die Nerven, wenn du glaubst, mir meine eigenen Geschichten als
deine erzihlen zu koénnen.“ (Reichart, 2005, S. 320) Dass der Viktoria-Teil fiir die Suche
nach der Bewiltigung der (eigenen) Vergangenheit steht, beweist auch folgende Textstel-
le, als Antonia Viktoria vom Niemandsland schreibt: ,Du hast mir Dein Auto, Deinen
Pafd gelichen. Wir sehen uns auf unseren Paflbildern erstaunlich dhnlich. Ich fithle mich
sicherer, unter Deinem Namen in das Land zu reisen, das ich heimlich verlassen habe, ja,
es wire mir unmdglich gewesen, mit meinem Namen zuriickzukommen. Aber da ist noch
ein anderer Gedanke — ich hoffe, notfalls in Deine Identitit schliipfen zu kénnen, sollte
mich die Wahrheit umarmen wollen. Ich hasse die Vorstellung, mit meinen Liigen am Ende
zu sein. Doch als Viktoria werde ich jede Wahrheit ertragen, werde ich nichts vermissen
inmitten der Illusion, irgendetwas verstehen zu konnen, glaube ich, hoffe ich.“ (Reichart,

2005, S. 274-275).
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Interpretiert man jedoch das Buch als Literarisierung eines Traumas,
als dessen Bewiltigungsstrategien ,Das sich nicht erinnern Kénnen'
(siche Viktorias liickenhaftes Gedichtnis) bzw. ,Das sich nicht erinnern
Wollen® (Antonias Liigen als neue Geschichtskonstrukte) dargestellt
werden, ist kein Happyend mdéglich. Zu dieser Schlussfolgerung lasst
Elisabeth Reichart ihre Romanfigur kommen, als Antonia beschlief3t,
die Wahrheit tiber sich selbst herauszufinden und zu Viktoria sagt:
,Es ist grauenhaft, sich nicht erinnern zu konnen, habe ich gedacht,
wenn du mir von deinem liickenhaften Gedichtnis erzihltest, aber jetzt
weil§ ich, daf§ es noch grauenhafter ist, sich jahrzehntelang falsch zu
erinnern.“ (Reichart, 2005, S. 234) Das Zuriickbleiben Antonias als
Teilexistenz einer gebrochenen Frau, die auf Grund ihres Kindheitstrau-
mas ihre Identitit leugnet, weist auf die kommunistische Diktatur der
1950er Jahre hin, zu deren Sinnbild der Stacheldraht wurde.
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Liebe und Krieg in Sasa Stanisics
Wie der Soldat das Grammofon repariert
und Nicol Ljubiés Meeresstille

Jiirgen Eder
Universitit Ceské Budéjovice

Annotation

Der Beitrag behandelt zwei Romane im Kontext der Post-Jugoslawischen
Biirgerkriege. Nicol Ljubiés Meeresstille zeigt vor dem Hintergrund eines
Kriegsverbrecher-Prozesses in Den Haag wie sogar elementare Gefiihle
wie Liebe daran scheitern, dass man die Wurzeln und Geschichte der
eigenen jeweiligen Herkunft nicht ausblenden kann. Der kroatische Er-
zihler ist nicht in der Lage, die komplexen Gefiihlsverwirrungen seiner
Geliebten zu verstehen, er kennt ihre ,Geschichte® in mehrfacher Hin-
sicht nicht genug. Ana ist die Tochter des in Den Haag Angeklagten,
und auch auf dem gewissermaflen ,neutralen’ Territorium Deutschland
finden beide keine vermittelnde Perspektive zur Vergangenheit.

Sasa Stanisi¢s Wie der Soldat das Grammofon repariert ist die Geschichte
eines Jungen, der im Visegrad der Kimpfe zwischen Serben und Bos-
niern schneller erwachsen werden muss als iiblich. Er wird in einem
kritischen Moment sogar zum Beschiitzer eines jungen Midchens, das
er aber spiter aus den Augen verliert. Seine Bemiihungen, sie nach
seinem Wechsel nach Deutschland wieder zu finden, scheitern, und so
fihrt er noch einmal zuriick nach Visegrad, wo er aber einer Welt ohne
Versohnung und mit immer noch offenen Wunden begegnet. Ob er das
Midchen wieder sieht oder dies nur ein Produkt seiner Einbildungsk-
raft ist ldsst der Autor offen.

Ptispévek pojedndvd o dvou romdnech v kontextu obcanské vélky v by-
valé Jugoslavii. Meeresstille od Nicol Ljubiés se odehrdvd na pozadi proce-
st v Haagu ukazuje, jak i zdkladni pocity jako je ldska mohou zaniknout
kvali tomu, ze protagonisté nejsou schopni piekonat prekizky souvi-
sejici s vlastnim pavodem. Chorvatsky vypravé¢ nedokdze porozumét
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zmatkum v citech své milenky, protoze nezn4 ,jeji* ptibéh. Ana je dcerou
zlo¢ince obvinéného v Haagu a ani na do jisté miry ,neutrdlni‘ némec-
ké ptidé nedokdzi najit perspektivu, kterd by je spojila v prekondni
minulosti.

Romdn Sasi StaniSice Wie der Soldar das Grammofon repariert pojedna-
vé o piibéhu chlapce, ktery musi ve vile¢ném Visegradu rychleji dospét.
V kritické chvili se dokonce na chvili stdvd ochrdncem mladé divky. Poz-
déji netispésné zkousi nalézt sdm sebe v Némecku, proto se vraci do Vi-
segradu, kde stdle spatfuje oteviené rany a neusmifeny svét. Autor ne-
chavd oteviené, jestli protagonista znovu spatti onu divku nebo jestli to
vie bude jen produktem jeho predstavivosti.

The article deals with two novels about the civil war in former Yugo-
slavia. Nicol Ljubiés Meeresstille shows in the background of a war-
crime-tribunal in Den Haag how even elementary feelings like love are
affected by national roots and history. The croatian narrator is unable
to understand in a complexe sense the feelings of his lover Ana, who ist
the daughter of the serbian defandant in Den Haag. Not even in the
,neutral’ Germany they can find a point of view towards her different
stories and so this love fails.

Sasa Stanisi¢s Wie der Soldat das Grammofon repariert is the story of
a young boy living in Visegrad during the fights between Serbs and
Bosnians . The atrocities he is confronted with let him grow faster than
usually a boy in his age and he becomes the protector of a girl from his
neighbourship. Many years later, he already lives in Germany, he tries
to find this girl again by writing letters, phoning...but the novel and its
author let the reader unsure if a new contact is real or just a matter of
he protagonists phantasie. He finally travels back to Visegrad, into the
past, for finding the girl. But what he meets ist an after-war society of
disharmony and still wounded souls and mentalities.
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Schliisselworter:

Nachkriegstraumata; ehemaliges Jugoslawien; Liebe und Krieg;
Geschichte und Gegenwart; Gerechtigkeit und Gefiihl; Sprache und
Erfahrung

Povéle¢nd traumata, byvald Jugosldvie, ldska a vélka, historie
a soucasnost, spravedlnost a cit, jazyk a zkusenost

Postwar traumata; former Yugoslavia; love and war; history and pres-
ent; justice and feelings; language and experience

Im Jahr 2011 kam ein umstrittener Film von und mit Angelina Jolie
in die Kinos: sein Originaltitel war /n The Land of Blood and Honey, in
den deutschsprachigen Lindern lief er unter dem Titel Liebe in Zeiten
des Krieges. Uber die filmisthetischen Qualititen wurde gestritten, die
Urteile waren eher negativ. Sein Thema indes war provozierend, aber
vielleicht auch unerlaubt romantisch: es geht um die Liebe einer Bos-
nierin zu einem Serben vor dem Hintergrund des Biirgerkriegs. Wichtig
im Zusammenhang meines Themas ist daneben die Reaktion der ,Be-
troffenen‘: zunichst wurde Jolie von den Bosniern als ,serbische Hure
attackiert, weil eine solche Konstellation weder denkbar noch auch nur
erwiinscht sei; spiter aber lehnte die serbische Kritik den Film ab, weil
er auch wieder nur ,die Serben als die Bosen zeige. Es ist, 20 Jahre nach
diesem angeblich letzten und schon ,unméglichen‘ Krieg in Europa nach
wie vor vermintes Gelinde, um mich einer kriegerischen Metapher zu
bedienen. In der Zeitgeschichte, etwa in dem gertihmten Europa-Buch
des Miinchner Zeitgeschichtlers Andreas Wirsching, scheint der Kon-
flike inzwischen ,eingeordnet': als postsozialistische, ethnisch motivierte
und dabei stark historisch fundierte lokale Katastrophe, die aber fiir
das Thema ,Frieden in Europa‘ nicht entscheidend sei.! Angesichts des
Ukraine-Konflikts kommen einem da doch Zweifel, und bis heute lesen,
héren oder sehen wir immer wieder punktuell auflammende Unruhen
auf dem Gebiet des ehemaligen Jugoslawien. Wer, wie die Autoren der
beiden Romane, um die es im Folgenden geht, aber auch der Verfasser
dieses Beitrags, dort unterwegs ist, wo heute ,Europa‘ doch auch selbst-
verstindlich sein sollte, ja gewissermaflen Beitrittsbedingung — also in

1 Vgl. dazu das Kapitel Sarajevo! — oder Europas jugoslawische Katastrophe. In: Wirsching
2012, S.121-152.
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Slowenien, Kroatien bzw. den Kandidaten Serbien oder Bosnien-Herze-
gowina — der kann an einen solchen historisierenden Schlussstrich nicht
recht glauben.

In der deutschen kulturellen Offentlichkeit gab es diese Region lange
Zeit nur als diffus-gruseligen ,Balkan’, assoziiert mit einem Hang zu
machohafter Gewalt, beunruhigend unklaren ethnischen wie histori-
schen Grenzen, giinstigstenfalls in Gestalt von Balkan-Grill, Cevapéic’i
und Slivovitz oder dem slavisch-melancholischen, aber auch immer
wieder mal cholerischen ,Tatort' — Kommissar Ivo Bati¢. Elena Messner
hat aber darauf hingewiesen, dass der Eintritt einer ,jugoslawischen’
Nachfolge-Literatur in das interkulturelle Haus Deutschland erst im
Gefolge der Kriege in den 90er Jahren erfolgte.” Die literarische To-
pographie erweiterte sich plotzlich um Orte wie Sarajevo, Srebrenica,
Vukovar oder Visegrad. Vorher hatte eigentlich nur Peter Handke etwas
iiber diese Landschaft zu erzihlen — und deshalb sollte man sich nicht
wundern, dass er dann in diesem Konflikt seine Stimme erhob. Man
kann seine eigene Meinung dazu haben — Recht hat Handke damit, dass
die europdischen Medien, v. a. aber die deutschen, mit einer fahrldssigen
Ahnungslosigkeit tiber den Konflikt und seine Ursachen berichteten.?
Die mediale Auseinandersetzung mit dem Jugoslawienkrieg ist ja auch
bei Handkes Landsmann und Schriftstellerkollegen Norbert Gstrein
thematisiert im Roman Das Handwerk des Totens.* Alle Literatur von
Autorinnen und Autoren, die von dort stammten und nach Deutsch-
land oder andernorts fliichteten oder auch blieben und schrieben und
tibersetzt wurden, wurden mehr oder weniger auf die politisch-kriege-
rische Perspektive festgelegt. Politisch korrekte Handlung ersetzte zu
oft die dsthetische Qualitit, Literaturkritik interessierte zu oft die Frage
nach der richtigen Gesinnung’, oder neudeutsch: political correctness.
Autorinnen und Autoren wie Drakuli¢, Karahasan, Abonji, Ugresi¢,
oder auch Stani$i¢ und Ljubi¢ wurden primir unter diesem Blickwinkel
rezipiert. Aus meiner Sicht ist StaniSi¢s Wie der Soldar das Grammofon
repariert das erste Buch vor diesem Hintergrund, bei dem die sprach-
liche und kiinstlerische Qualitit gegeniiber dem ,Stoft" hervorgehoben
wurde. Sigrid Lofler sicht in ihrem eben erst erschienenen Buch Die
neue Weltliteratur, im Kapitel Balkanische Mythen, gerade in Stanisiés

2 Messner 2011.
3 Handke 1996/1, 1996/2 und 2006.
4 Gstrein 2003.
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Buch ecinen Beitrag zu dieser ,neuen® Weltliteratur.” Freilich hantiert
auch sie dabei mit einer ,balkanischen Mythologie‘, deren Oberflich-
lichkeit und Klischeehaftigkeit gerade die Rezeption dieser Kriege und
ihrer literarischen Adaptionen so belastet. Boris Previsi¢ und Maria
Todorova haben iiber die Funktion und Genese solcher Stereotypisie-
rung, insbesondere in der deutschen Literatur, geschrieben.® Auch in
einigen Biichern zum Kriegsausbruch 1914, etwa in dem hoch gelobten
,Schlafwandler® — Buch von Clark, wird mit solchen Patterns gearbeitet:
Sarajevo 1914 und Sarajevo 1994 verbunden durch Neigungen zu ge-
walttdtigem Aktionismus eines angeblichen Typus.” Gegenldufiges, wie
etwa in Karl Markus Gauf Ivo- Andric — Portrait ist die Ausnahme.®

Opfer-Titer-Generationen: 20 Jahre nach dem humanitiren Desaster in
Ex-Jugoslawien ist die Frage, ob und wie die nachfolgende Generation
damit umgeht, umgehen kann. Sind aus den Feinden wieder Nachbarn
geworden? Gibt es Toleranz, Duldung? Kann es gar zu Liebes-Geschich-
ten zwischen jungen Menschen kommen, deren Eltern Krieg miteinan-
der fithrten, der eine Bedrohung fiir Leben, Besitz, Zukunft war? Wie
erinnert man sich und die Offentlichkeit? Ist ,Schuld, unmittelbarer ge-
worden durch die Urteile des Haager Gerichtshofes? Ab wann kann das
heilsame Vergessen-Kénnen einsetzen — und welche Kraft kann dabei der
Emotion im Verhiltnis zum Wissen um die Ereignisse beikommen? Ist
das alles schon ,Geschichte’, wie der Zweite Weltkrieg, die DDR? Ist es
moglich, der medialen Tkonographie eine andere, literarische vielleicht,
gegeniiberzustellen? Literatur erinnert ja anders, indem sie Geschichten
erzihlt — Geschichten aus der Geschichte. Fiktion kann das ansonsten
formlich alles erschlagende Wissen tiber das Grauen vielleicht ,6ffnen’,
so dass nach Srebrenica oder Sarajevo ein Gedicht oder einen Roman
zu schreiben durchaus moglich ist... Der kruden, erschlagenden Fak-
tizitt kann in Verbindung mit der Emotionalitit von Liebe vielleicht
ein Ausweg gezeigt werden. Ljubi¢ wie Stanisi¢ verbinden denn auch
Dokumentarisches, Autobiographisches mit Erfundenem, einmal niher
einmal ferner von den allzu bekannten ,Realititen’. Es gibt aber dabei
Unterschiede zu machen: Ljubi¢ hat den Krieg selbst nicht miterlebrt,

5 Das Kapitel Balkanische Mythen: Ich bin Jugoslawe — Ich zerfalle also. In: Loffler 2013.
6 Boris Previ$i¢: Der Balkankrieg in der deutschen Literatur. In: Zemanek/ Krones 2008,
S.95-106; im selben Band auch Katja Kobolt: Wie schreiben, wenn sich die Geschichte
wiederhols? Das europdische literarische Erbe als Evinnerungsmodell fiir die postjugoslawischen
Kriege, S.107-122. Und Maria Todorova: Balkan. In: Boer/Schmale 2012, S. 601-609.

7  Clark: Die Schlafwandler 2013.

8  Gauf$ 2010, S. 40.
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erst durch Besuche des Haager Tribunals Eindriicke gewonnen — Stanisi¢
hingegen war als Kind dabei, hat erlebt, am eigenen Leib. Das ist na-
tiirlich fiir sich weder schon eine moralische noch isthetische Qualitit
— aber wir werden bei der Analyse beider Romane, v. a. von Meeresstille
sehen, dass ,miterlebt’ und ,nicht miterlebt* auf diese Liebesgeschichten
einwirkt. Der ferne Krieg wird zum nichsten, plétzlich — und auch auf
dem Boden eines dritten Landes, das Zuflucht und Freiheit materiell
wie kiinstlerisch gewdhrt — kann man noch immer erfasst werden von
dem, was so fern schien, biographisch, rdumlich, zeitlich. Auch wenn
Autoren wie Zaimoglu von der ,Allmacht’ romantischer Liebe dichten,
im auch nicht gerade einfachen deutsch-tiirkischen Kontext’ — Liebe ist
ein komplexes Konstrukt, und neben dem magischen ,Unerklérlichen
gibt es die Bedingtheit durch kulturelle, mentale Codes, zu denen auch
geschichtliche Erfahrungen gehéren. Eva Illouz hat dies in ihrem Best-
seller Warum Liebe weh tut' ebenso herausgearbeitet wie Ulrich Beck."!
Das interkulturelle Mirchenland, in dem alles gut wird, ist gerade dies
— ein Mirchen. Das sollte man bei aller Euphorie, die der Begriff und
noch mehr das ,Gemeinte’ darin ausdriicken, nie iibersehen. Grenz-
tiberschreitungen konnen ,staatsbiirgerlich® gelingen, man kann sich
sogar kulturell assimilieren — aber die Frage ist, wie tief das letztlich
reichen kann, ob es bin in den ,Untergrund‘ von Emotionen, Leiden-
schaft, Eros hineinwirkt. Beide Romane, die ich jetzt vorstellen will,
sind skeptisch in ihren Antworten — wobei es recht besehen gar keine
JAntworten‘ sind, sondern mehr und eher verzweifelte bis ungliubige
Nachfragen. Erinnerungskulturen konnen inkongruent sein — und das
bleibt dann keine ,theoretische Frage*, sondern kann als Liebes-Ungliick
extrem existentiell sein!

Nicol Ljubi¢ wurde 1971 in Zagreb geboren, lebte dort aber nur kurze
Zeit als Sohn eines kroatischen Vaters und einer deutschen Mutter. Es
folgten ,Wanderjahre® durch Schweden, Griechenland, Russland, bis er
sich schliefSlich in Berlin niederlief, wo er heute als freier Journalist u. a.
fur die Zeit, die SZ, Merian, Geo und andere schreibt. Ljubi¢ ist politisch
in der SPD aktiv. Er versteht sich als deutsch-kroatischer Schriftsteller
und sagt dezidiert: ,, Was ich mache ist deutsche Literatur (URL1). 2005
erhielt er den renommierten Theodor-Wolf-Preis, 2011 den Adalbert

9  Zaimoglu 2008.
10 Illouz 2011.
11 Beck/Beck 2011.
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— von — Chamisso — Preis fiir seinen zweiten Roman Meeresstille. Wie
Stanisi¢ bekam er ein Grenzginger - Stipendium der Bosch-Stiftung, das
er fiir die Recherchen zum Roman, unter anderem fiir einen Aufenthalt
in Visegrad verwendete. Seine Herkunft vom Journalismus, also der
Umgang mit Quellen und Dokumenten, gibt dem Roman auf der Sa-
chebene ein hohes Maf$ an Authentizitit — hier stimmt’ sozusagen alles.
Weniger tiberzeugend, und das ist eigentlich der Tenor so gut wie aller
Rezensionen (URL2), so wohlwollend sie sonst waren, ist der Stil im
freien Erzihlen. Vieles liest sich doch recht schablonenhaft, gelegentlich
reden die Figuren artikelgleich oder klischeehaft. Hier hat das Thema
eine nicht recht befriedigende Dominanz gegeniiber der literarischen
Qualitit. Biographisch recht direkt in den Roman {ibernommen sind
einige wesentliche Elemente aus Ljubiés Vita selbst: dass er kein Kroa-
tisch kann, dass er Kroatien wie auch die anderen Staaten des ehemali-
gen Jugoslawien vor dem Roman und jedenfalls zur Zeit des Krieges so
gut wie nicht kannte. Seine literarische Welt fiir die Figur der Ana bleibt
also mehr oder weniger ,informativ‘. Ljubi¢ hat sich fiir dieses Defizit in
Interviews gelegentlich explizit ,entschuldigt® — dafiir aber kennt er die
Mentalititen von heute, hat z.B. von jungen Bosnierinnen oder Kroa-
tinnen gehort, dass sie ,nie im Leben einen Serben heiraten wiirden®
(URL2). Der Autor bekennt seine Probleme, zu ,verstehen‘, was dort
und damals geschehen ist — sein Buch sieht er als Versuch, sich dem we-
nigstens anzunihern: ,wie kdnnen abstrakte Begriffe wie ,Nation® stir-
ker werden als Liebe, Freundschaft, Familie...?“ (URL2) Ljubi¢ weist in
Interviews auch darauf hin, dass diese Konflikte eben auch noch Teil der
mental and emotional map in der Bundesrepublik sind. In Berlin hat
er mit serbischen Studenten gesprochen, die sich dort nach wie vor als
outcasts fithlen und sich im Zweifelsfall lieber als Slowenen zu erkennen
geben.'? Sein Stamm-Cafe wird von einem Srebrenica-Uberlebenden
geftihrt. Wenn er also literarisch versucht, sich diesem ,,Unverstindli-
chen® perspektivisch zu nihern, geht es nicht um Exotismus, sondern
um einen in Deutschland vorhandenen Leidens-Diskurs verschiedener
Betroffener. Natiirlich sind noch vorhandene Traumata in Sarajevo oder
Visegrad deutlicher zu spiiren. Bei Ljubi¢s Besuchen dort wurde ihm
vermittelt, dass er einer sei, der nicht ,dabei gewesen® ist und gerade
dies wohl ein unauflslicher Rest im Versuch des Verstehens bleiben
diirfte. Aber: Ljubi¢ sieht sein Buch wohl auch als etwas, was er in den
betroffenen Lindern vermisst: eine Erinnerungs-Kultur fiir die Opfer
12 URL 2.
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aller Seiten — was er dagegen fand, waren ,Helden-Geschichten®, oft
gerankt um Kriegesverbrecher, wie es die Figur des Simic in Meeresstille
ist. Anhand einiger ausgewihlter Passagen mochte ich den Roman und
seine Intentionen nun vorstellen.

Schon die Realitit der Sprachen trennt Robert und Ana: sie kann einfach
nicht verstehen, dass er kein Interesse an der Sprache seiner Herkunft,
also Kroatisch hat. Andererseits sicht sie zu wenig, dass ihrer beider
sprachliche Sozialisation nicht zu vergleichen ist. ,Warum leugnest Du
diesen Teil von Dir?* fragt sie Robert. (Ljubi¢ 2010, S. 62) Als er ihr er-
klart, dass schon sein Vater die Entscheidung getroffen habe, dass seine
Zukunft nur in Deutschland liegen kénne, versteht Ana das nur bedingt.
Fiir sie ist das eine Art Abtriinnigkeit, durch den Krieg spielen , Loyali-
titen® fiir sie eine ganz andere Rolle, so scheint es. Deshalb begreift sie
auch nicht recht was Robert meint mit seinem Satz: ,,Fiir Dich wiirde
ich sie lernen“(Ljubi¢ 2010, S. 63) — was ihm ein Liebesbeweis wire,
ist ihr eine lediglich intellektuelle Ubung: »Wenn Du sie nicht fiir dich
lernen willst, brauchst Du sie fiir mich auch nicht zu lernen®.(Ljubi¢
2010, S. 63) Schon in diesen Dialogen tiber die Bedeutung der Sprache
als Schliissel zur Identitit wird von Anfang an deutlich, dass Dazu -
Gehoren und Nicht — Dazu — Gehéren zu kulturellen wie historischen
Entititen gemacht werden, die diese Geschichte einer Liebe immer am
Rande des Scheiterns hilt. Bezeichnend dafiir ist auch, dass sie ihm zwar
einige serbische Worte beibringt: Meer, Wind, Wellen, Sand — aber ,,das
Wort ,Liebe® fehlte. (Ljubi¢ 2010, S. 111) Es wire ,,das erste gewesen,
das ihm eingefallen wire®. Spiter sucht er das Wort dann selbst, ljubav,
aber da ist ihre Beziehung schon zu Ende. Das Nicht-Miteinander-Spre-
chen ist aber nicht so sehr oder ausschliefSlich eine Frage sprachlicher
Fihigkeiten — beide Verstehen und Sprechen Deutsch sehr gut. Anas
Sicht scheint zu sein, dass gewisse, intimste und schrecklichste Dinge
nur in der Muttersprache als adiquatem Ausdruck dieser einzigartigen
Erfahrungen mitzuteilen sind. Immer wieder beklagt Robert, dass sie
ihm ,endlich von sich erzihlt, wenigstens um ihrer Liebe willen ver-
sucht, ihm vieles zu erkliren®... diese Erfahrungen, aus der Sicht Anas
allenfalls als Ereignis- nicht aber als Erfahrungs-Geschichte mitteilbar
oder tiberschreitbar bleiben im Roman die Grenze, die nie aufgehoben
werden kann. Selbst die grofSte Bereitschaft zur Empathie, zum Verste-
hen -Wollen bei Robert hilft nichts. Als er sie einmal erschreckt und sie
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panisch zu schreien beginnt, am ganzen Koérper zittert und sich lange
nicht beruhigen kann — da fragt er sich ,was du wohl erlebt hast damals
in Visegrad?!“ (Ljubi¢ 2010, S. 69) Er liest, informiert sich — aber die
Quelle, die er eigentlich briuchte — die ,spricht® dariiber nicht zu ihm.

Zuletzt stellt sich deshalb bei Robert das Gefiihl ein, von ihr ,betrogen
zu werden®, weil sie ,zwei Leben® fiithre, in dessen eines sie ihn nicht
einlisst.

LEr war verletzt, gekrinke und hoffte, dass sie einen Schrite auf ihn
zumachte, dass sie zu ihm kime (...) ihm schrieb oder wenigstens anrief
und ihm alles erklirte. (...) Dass sie nicht kam, bedeutete fiir ihn, dass
es ihr nicht wert war, ihm ihr anderes Leben zu offenbaren und ihn
daran teilhaben zu lassen®. (Ljubi¢ 2010, S. 116)

Der Leser, der Roberts Perspektive folgt, wird sich sagen: die Tochter
eines serbischen Kriegsverbrechers, die dariiber nicht reden will... das
kann doch nur ein Schuld-Eingestindnis sein, diese Liebesgeschichte
scheitert daran, dass Ana mit dieser Schuld bzw. Mit-Schuld nicht mehr
fertig werden kann — auch als Liebende nicht. Der gute Robert hat doch
alles versucht, bis zuletzt, zu verstehen — seine regelmifligen Besuche des
Prozesses gegen Simi¢, den wegen Verbrechen gegen die Menschlichkeit
angeklagten Vater Anas, sind auch nichts anderer als das: sie verstehen
zu wollen.

Aber Ljubi¢ erzihlt AUCH die Geschichte(n) Anas, um dem Leser
zumindest ahnbar zu machen, was diese Liebes- und Gefiihlsblockade
ausgelost hat. Ob der Leser, wie Robert, wie der Autor selbst, zu ir-
gendeinem besseren’, anderen Verstehen kommt, bleibt offen. Was die
bosnischen Opfer als Zeugen vor Gericht aussagen, noch einmal durch-
leben, ist drastisch und kaum zu ,verstehen‘. Ljubi¢ ist sich aber im
klaren, dass wir die Gegen-Perspektive, die der anscheinend klaren Téter
zumindest kennen miissen. Da ist zunichst einmal die Tatsache, dass der
Angeklagte ihr Vater ist! — ein Vater, den sie als liebevoll und sensibel, als
gebildet — er ist Anglist und Shakespearespezialist — erlebt hat. Wie kann
ein solcher Mann — fiir eine liebende Tochter — zu einem ,Monster
werden? Eine Geschichte hat immer eine Vor-Geschichte: Anas Familie
war Opfer der Nationalsozialisten, sie ist mit einem ,Stipendium fiir
Nachkommen von NS-Opfern® in Berlin. (Ljubi¢ 2010, S. 73) Als sie
Robert diese Familiengeschichte erzihlt, dass sein Grof3vater vielleicht
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auf Seite der Kroaten auf ihren geschossen hat — geschieht dies, als sie
zusammen im Bett sind. ER wehrt sich instinktiv gegen diese Konstel-
lation: Sex und Politik. Fiir sie gehort das alles zusammen, Intimitit
ist auch eine dieses Vorwissens. Aber AUSSERHALB des Betts macht
Robert eigentlich nichts anderes: er behandelt, sieht ,Ana als Objekt
ihrer Nationalitdt“. (Ljubi¢ 2010, S. 77) Er hatte sich in eine Serbin
verliebt, Tochter eines Kriegsverbrechers — diese Koinzidenz will er zwar
auseinander brechen, es gelingt ihm aber so wenig wie Ana — der er es
aber vorwirft! Alle Versuche, zu lernen, zu reden, also der puren Lei-
denschaft ein Wissen und Verstehen an die Seite zu stellen, scheitern.
Was Robert noch als Frage formuliert: ob er immer nur auf Anas Leben
blicken konne, ,,ohne daran teilzuhaben“ (Ljubi¢ 2010, S. 116) — wird
am Ende des Romans zur traurigen Gewissheit. Robert reist nach Sara-
jevo, nach dem Prozess, nach der Trennung von Ana, immer noch auf
der Suche nach einem Verstehen. Dort erliutert ihm Alija, ein mosle-
mischer Bosnier, seine Sicht der Geschichte — und wieder ist sie anders.
Er erzihlt Robert von einem serbischen Freund — der ihn zuerst gewarnt
hatte, als es aber losging auf ihn geschossen habe wie die anderen auch.
Dann reden sie {iber die Liebe, und Robert fragt, ,,0b er sich vorstellen
kénne, eine Serbin zu lieben®. ,, Nein, sagte er (...) ,Eine solche Liebe
hat keine Chance’ [...] ,Es gibt etwas, das stirker ist als die Liebe, und
das ist die Erinnerung an das, was geschehen ist.“ (Ljubi¢ 2010, S. 182)
Dass diese Erinnerungen auch dann Grenzen setzen, wenn nur einer der
Liebenden dem Trauma ausgesetzt war, ist die traurige Botschaft von
Meeresstille... Man kann versuchen, die Worter zu lernen: fiir Liebe, fiir
Krieg, fiir Opfer, fiir Téter — aber weder Ana und deshalb auch nicht fiir
Robert ist es moglich, tiber die blofle Morphologie zur je individuellen
Semantik solcher Worter vorzustofSen.

Saga Stanisi¢ war einer der Kronzeugen fiir Maxim Billers These, dass die
deutsche Gegenwartsliteratur nur noch ein lascher Aufguss des Extrakts
Deutsches Literaturinstitutr Leipzig und diverser Literaturpreise sei.'®
Stanisi¢, der mit Wie der Soldat das Grammofon repariert einen ,gran-
diosen, weil universell verstindlichen Roman iiber das Lieben, Leben
und Téten im Bosnien der neunziger Jahre® schrieb, habe nun einen
radikalen Wechsel weg vom Autobiographischen hin zur Dorfgeschich-
te in der Uckermark vollzogen: ,Ist es ihm wichtiger, als Neudeutscher
tiber Urdeutsche zu schreiben als tiber Leute wie sich selbst?“ fragt Biller

13 Biller 2014, S. 45-46.
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polemisch. (Biller 2014, S. 45.) Es geht hier nicht um Recht oder Un-
recht dieser Debatte um eine Asthetik des Gegenwartsromans — aber
darum, dass Stanisi¢ als ein von allen Seiten respektiertes Buch gelungen
ist und dass er eine Rolle spielt in der deutschen Gegenwartsliteratur.

Sasa Stanisi¢ wurde 1978 in ViSegrad geboren — also an einem der
Schauplitze von Ljubi¢s Roman. Er ist Sohn einer Bosnierin und eines
Serben. 1992, 14jihrig, flicht er mit den Eltern nach Heidelberg; nach
dem Studium dort wechselt er ans Leipziger Literaturinstitut, auf Emp-
fehlung von Juli Zeh. Er gewinnt 2005 mit seiner Erzihlung Was wir
im Keller spielen den Ingeborg-Bachmann-Publikumspreis. Diese Ge-
schichte ist so etwas wie der Nukleus des Romans und erzihlt den Krieg
aus der Perspektive eines Kindes. 2006 erschien dann als Debiitroman
Wie der Soldat das Grammofon repariert — es wurde, besonders in Hin-
sicht auf seine sprachliche Vielfalt und Wildheit von der Kritik sofort
hoch gelobt und in den folgenden Jahren in 30 Sprachen iibersetzt.
Stanisi¢ erhielt diverse Preise und Auszeichnungen, vom interkulturell
,einschligigen® Chamisso-Preis bis zum hoch dotierten und publikums-
wirksamen Preis der Leipziger Buchmesse 2014 — fiir seinen zweiten
Roman Vor dem Fest wurde er sogar fiir den Deutschen Buchpreis
nominiert! Seine Prosa scheint einerseits der ,Mirchenwelt entlehnt®
(URL 3), andererseits von hoher autobiographischer Authentizitit.
Der Kritiker Jioma Mangold meint, gerade die spite Integration in die
deutsche Sprache habe die Experimentierlust bewirkt. (URL 4) Stanisi¢
nennt sich selbst ohne wenn und aber ,einen deutschen Autor®, nicht
nur durch den Pass, sondern weil die deutsche Sprache inzwischen seine

Identitit ausmache. (URL 5)

Wenn ich nun auf den Aspekt einer Liebes-Geschichte in seinem Ro-
man eingehe, so ist mir bewusst, dass dieser nicht zentral ist, ja sogar
der am hiufigsten von der Kritik bemingelte. Aber der Vergleichbarkeit
halber und weil ich meine, dass darin doch mehr stecke als gesehen, will
ich es hier doch unternehmen.

Der Erzihler aus kindlicher Perspektive, ein bosnischer Oskar Matze-
rath in gewisser Weise, berichtet im Teil, der ihn schon in Deutschland
findet, in Essen, wie er sich auf die Suche nach der zuriickgelassenen
Freundin Asija macht. In den Partien, die in Visegrad spielen, ist sie ein
Midchen aus seiner Gruppe, die den Krieg als Angst, aber auch als eine
Art exotisches Abenteuerspiel erlebt. Zur Liebes-Geschichte wird diese
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Beziehung erst aus der Ferne, wenn er ihr schreibt, unwissend, ob es sie
noch gibt, ob die Briefe sie erreichen. Auch bleibt unklar, ob die Ant-
worten, die dann doch von ihr kommen, real sind — oder nur die andere
Stimme, Asijas Stimme im Kopf des Erzihlers. Schliefllich bricht dieser
auf, sie zu suchen — aber auch da lisst Stanisi¢ offen, ob er sie findet oder
nicht. Deshalb wire es auch denkbar, dass die Sehnsucht nach Asija fiir
die Sehnsucht nach dem ,weiblichen® Teil der verlassenen Heimat steht:
von der GrofSmutter iiber die Mutter bis zu all den Frauen in Visegrad,
die den Jungen durch die Zeiten des Krieges begleiten. Schon als Kind
rettet er Asija vor marodierenden serbischen Soldaten, indem er sie gei-
stesgegenwirtig als seine Schwester ausgibt — er wird tiber sein Alter hin-
aus zum Beschiitzer. Natiirlich resultiert daraus eine emotionale Nihe,
die weniger auf freier Wahl® denn existentieller Abhingigkeit beruht.
Was ich im Falle von Ljubi¢ als Differenz von ,Dabei‘ und ,Nicht —
Dabei‘ bezeichnet habe, ist hier nicht vorhanden: beide versuchen IM
Krieg zu iiberleben. Der Unterschied setzt erst ein, als der Erzihler ihr
von Deutschland aus Briefe schreibt, Gegenwart und Vergangenheit zu
verkniipfen sucht. Ob sie DANN noch etwas wie die Fortsetzung oder
eigentlich erst Erfiillung ihrer begonnen Liebesgeschichte erleben konn-
ten, bleibt durch die Konstruktion des Romans aber offen. Im ersten
Brief an Asija spricht Aleksandar davon, dass er frither das ,Unfertige*
gesucht habe; (Stanisi¢ 2006, S. 133) jetzt, wo er dem realen Kontext
des Unfertigen entzogen ist, sprich: nicht mehr sehen kann, wie seine
Vorstellung von ihr und ihre Realitit sich zueinander verhalten — da hat
dieser dsthetische Zustand sein Gliickspotential verloren. In einem fik-
tiven Anruf spiegelt sich eben dieser Verlust, wenn ,sie“ ihn anherrscht:
»Ich hasse dich, weil du weg bist, ich hasse mich, weil ich bleiben muss.*
Irgendwo in Sarajevo lebt sie jetzt, stellt sich Aleksandar zumindest vor,
und wartet auf ihn. (Stanisi¢ 2006, S. 145 f.)

Sieben Jahre spiter schreibt er wieder an sie, und die Ungewissheit dar-
tiber, ob sie tiberhaupt noch lebt, ist natiirlich noch gewachsen: ,habe
ich dich erfunden® fragt der Erzihler — nicht nur als Sehnsucht aus
der Ferne, sondern gar von Anfang an in diesem Roman? , Keine Briefe
mehr, Asija, hat es dich jemals gegeben?* (Stanisi¢ 2006, S. 151) Nun
ruft er — eine aberwitzige Geschichte in der Geschichte — mehr oder
weniger wahllos in Sarajevo an, ob man ihm etwas sagen kénne tiber
dieses Midchen — von dem er nicht einmal den Nachnamen weif3!
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,»Gibt es in ihrem Bekanntenkreis eine Frau namens Asija? Es ist kein
hiufiger Name, vielleicht haben sie ihn mal gehért und koénnen einen
Hinweis geben, wo ich seine Trigerin finde. Der Name bedeutet Frie-
densstifterin, ich suche meine Asija und meinen Frieden finde ich niche,
solange ich nicht weifs, was mit meiner Asjia ist“. (Stanisi¢ 2006, S. 221)

So oder dhnlich sind alle seine verzweifelt — komischen Anrufe. Schlief3-
lich reist er zuriick in die Vergangenheit, um sie zu suchen. Er sucht
sie in einer Welt, in der ,Frieden immer noch ein Fremdwort ist und
,Liebe sich in den gesprochenen Sprachen gemeinsam nicht recht
buchstabieren ldsst. In Sarajevo lernt er die geflohene Bosnierin Marija
kennen, die inzwischen am Starnberger See lebt und wie Aleksandar
die alte Heimat besucht. Sie erzihlt ihm von ihrem letzten Freund: er
war ,, Tae-Kwan-Do Vizemeister von Serbien. Wir waren zwolf Stunden
zusammen. Dann hat er mir erzihlt, er sei Tae — Kwan — Do Vizemeister
von Serbien®...(Stani$i¢ 2006, S. 284f.) Auch auf ,neutralem’ Terrain
also, in Deutschland, sind Liebe und Krieg unvereinbar geblieben, wie
dies schon in Meeresstille der Fall war.

Am Ende gibt es eine seltsame Mystifikation, in der Aleksandar Asija
am Ufer der Drina sucht, jenem mythischem Fluss, der die Kindheit der
beiden bestimmte und — nachzulesen in Ivo Andriés groffem Roman'
— immer eine Briicke war zwischen den Menschen dieser Welt, bis Orte
wie Visegrad, Srebrenica oder Sarajevo andere, traurigere Geschichten
schrieben. ,Aleksandar? sagt die Frauenstimme, und es ist ein Fluss in
dem ich liege, meine eigene Regen — Drina habe ich bekommen, und
ich sage: ich bin ja hier [...].“ (Stanii¢ 2006, S. 313)
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Die Grenzen des ,Deutsch-Seins‘.
Der gegenwéirtige Generationenroman im
deutsch-tschechischen Kontext

Zdenék Pecka
Universitit Ceské Budéjovice

Annotation

Der Beitrag versucht, den Titel des Bandes Deutsch ohne Grenzen als
eine Erweiterung des Adjektivs ,deutsch® zu verstehen, und unter-
sucht Beispieltexte der gegenwirtigen deutschen Literatur und einen
gegenwirtigen tschechischen Roman, in denen das ,Deutsch-Sein® als
ungeniigend festgestellt und die Grenzen des ,Deutschen® als beweglich
gezeigt werden. Die Protagonisten erweitern ihr Verstehen von ,deutsch’
und, indem sie als Mitglieder der Enkelgeneration ihrer Familienge-
schichte nachgehen, tiberschreiten sie die Grenzen zwischen Epochen,
Territorien sowie Kulturen und definieren zugleich eine aktuelle Form
des traditionellen Familienromans.

Prispévek vychdzi z titulu celého svazku Deutsch ohne Grenzen, ovéem
snazi se chdpat slovo ,deutsch® jako pfidavné jméno. Predmétem
zkoumadni jsou reprezentativni texty soucasné némecky psané literatury
a jeden soucasny Cesky romdn, ve kterych se ,némectvi‘ ukazuje jako ne-
dostate¢ny pojem a jeho hranice jako proménlivé. Protagonisté téchto
romdnt vnimaji své ,deutsch’ $ifeji a tim, jak jako pfislusnici posledni
(soucasné) rodinné generace pétraji po rodinné historii a po osudech
svych prarodica, prekracuji fadu hranic mezi epochami, teritorii a kul-
turami a uréuji tak zdroven novou soucasnou podobu tradi¢niho zdnru
rodinného romdnu.

The article tries to understand the title Dewuzsch ohne Grenzen as an exten-
sion of the adjective ,deutsch’ and analyses sample texts of contemporary
German literature and a contemporary Czech novel, in which ,German'
is found as insufficient and the limits of the ,German‘ are shown as
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movable. The protagonists expand their understanding of ,German'
and they cross the boundaries between eras, territories and cultures by
completing of their family history as members of the grandchildren‘s
generation. These writers also define a new form of the traditional fam-
ily romance.

Schliisselworter:

Deutsche Literatur, tschechische Literatur, Familienroman, Generatio-
nenroman, Enkelliteratur

German literature, czech literature, family novel, generation novel,
grandchildren literature

Némeckd literatura, ¢eskd literatura, rodinny romdn, genera¢ni romdn,
literatura tfetf generace

Seit der Jahrtausendwende wird in der deutschsprachigen Literatur —
und wie ich hier zeigen will, nicht nur in ihr — eine neue Tendenz sicht-
bar, die die traditionelle literarische Gattung des Familienromans zu
bereichern scheint. In diesen gegenwirtigen Familienromanen werden
mehrere Grenzen zugleich iiberschritten, sowohl in der ,Mimesis des
Erzihlens’, als auch in den Territorien, die durch die Verbreitung der
deutschen Sprache abgegrenzt sind. Die Grenzenlosigkeit, die sich im
Titel des Bandes widerspiegelt sowie der interkulturelle Kontext, in dem
die untersuchten Titel erscheinen, erlauben uns, sich komparatistisch
nicht nur mit Werken der gegenwirtigen deutschen Literatur auseinan-
derzusetzen, sondern auch einen aktuellen tschechischen Roman ein-
zubeziehen, der jedoch dem deutsch-tschechischen Kulturkontext folgt
und dadurch der thematischen Abgrenzung dieses Bandes entspricht.

Um das Jahr 2000 und in den letzten Jahren nahm eine jiingere oder
mittlere Generation von Autoren das Wort und formulierte ein neues
Interesse an den Schicksalen der eigenen Familien. Thre zum Teil auto-
biografisch geprigten Erzihler gehoren der jiingsten Familiengenerati-
on an. Die Familiengeschichte kommt plétzlich in den Vordergrund,
die Nachkommen untersuchen die Schicksale und Einstellungen ihrer
Vorfahren. Oft werden Diskrepanzen in den Erinnerungen und dem
Familiengedichtnis enthiillt, oft werden weifle Flecken in der Famili-
engeschichte gefunden, die von den Erzihlern wieder gefiillt werden
wollen. Verdringungen und Kommunikationsstérungen prigten den
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Umgang mit der Vergangenheit in der Familie, wodurch Informatio-
nen, Familientraditionen, aber auch Teile der Familienidentitit verges-
sen worden sind. Oft miissen sich die Erzihler, die meistens Mitglieder
der Enkelgeneration sind, mit der problematischen Geschichte der
deutschen Ostgebiete auseinandersetzen. Sie bringen Aufarbeitungs-
und Erinnerungsprozesse in Bewegung, tiber die in den gegenwirtigen
Familienromanen berichtet wird.

Oskar Roehler mit seinem Roman Herkunyt, Ulla Hahn mit Unscharfe
Bider, Dieter Forte mit Das Haus auf meinen Schultern, Dagmar Leupold
mit Nach den Kriegen, Stephan Wackwitz mit Ein unsichtbares Land, Tan-
ja Diickers mit Himmelskorper oder Michael Zeller mit seinem Roman
Die Reise nach Samosch sind Reprisentanten der gegenwirtigen Form
des Familienromans, fiir den vielleicht die Bezeichnung ,,Generationen-
roman“ geeigneter wire. Ich mochte mich zunichst niher mit Stefan
Wackwitzs Roman Ein unsichtbares Land auseinandersetzen. Als einer
komparatistisch betrachteten grenziiberschreitenden Erginzung werde
ich mich auch dem tschechischen Roman Némci [Die Deutschen] von
Jakuba Katalpa widmen, der zwar in tschechischer Sprache geschrieben
wurde, aber trotzdem interkulturelle Unterschiede sowie die problema-
tische deutsche und béhmisch-deutsche Geschichte thematisiert.

Fiir die Gegenwart ist die seit der Jahrhundertwende iiblich gewordene
Kleinfamilie typisch,

»[...] die sich nachhaltig von der Groff- Mehrgenerationenfamilie un-
terscheidet, von der doch diese Romane erzihlen.

Die ,Kleinfamilie® hat, naturgemifi, auch eine Vorfahrenreihe bis weit
zuriick, aber sie lebt auch nicht mit ihr, nicht in ihren Gedanken oder
ihrem Gedichtnis und auch nicht in einem Haus, in einer Wirklichkeit.
Die Kette der Generationen ist in ihre einzelnen Glieder zerfallen [...].”
(Hillmann, Hiihn, 2012, S. 8-9)

Diese zerfallene Generationenkette wird in den vorliegenden Romanen
wieder hergestellt, darum darf man von Generationenromanen spre-
chen. Gleichzeitig bildet die Familie einen Mikrokosmos und der ganze
Generationenroman bietet dann den historischen und gesellschaftlich-
politischen Kontext, vor dessen Hintergrund die Ereignisse dargestellt
werden. Dieser Kontext ist selbstverstindlich durch die ungliickliche
deutsche Geschichte im 20. Jahrhundert geprigt. Die Kombination sol-
cher Ausgangspunkte verleiht dem Familienroman eine neue Form, wie
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Hillmann und Hithn behaupten: ,Die Generationenromane, vielleicht
sogar quer zu ihrem deutschen Thema einer schlimmen Vergangenheit,
bieten in einer modernen Gesellschaft Ersatz, und vielleicht auch Pers-
pektiven fiir neue Ansitze.“ (Hillmann, Hithn, 2012, S. 10)

In diesem Zusammenhang sei noch eine Beobachtung Hillmanns und
Hiihns zitiert, die vor allem fiir die zwei unten niher betrachteten Ro-
mane von Wackwitz und Katalpa gilt:

»Der cigentliche Held aller unserer Familiengeschichten ist immer das
Jkollektive® Gebilde, aus dem die Protagonisten nur in seinem Geiste
hervortreten und handeln diirfen oder sich abkimpfen. Hinter dieser
Familie aber und durch sie hindurch wirksam wird immer [...] ein Gro-
BBeres sichtbar: ein ganzes Volk, die Gesellschaft, der Staat oder gar die
Welt. Das Kleinere der Familie reprisentiert dieses Grof3ere, der Teil das
Ganze. Ein ,Pars pro Toto® als literarisches Verfahren [...].“ (Hillmann,
Hiihn, 2012, S. 14, 15)

Unter die erfolgreichen Generationenromane der letzten Jahre gehoren
die von Tanja Diickers und Michael Zeller. In Tanja Diickers mehr-
schichtigem Roman Himmelskirper bildet die Makrogeschichte einen
jufleren Rahmen, in dem die Schicksale der Grofieltern wihrend des
Krieges, iiber die sie nur wenig erzdhlen wollen, den inneren Rahmen
der Beziechung der zwei Zwillinge Paul und Eva Maria ausmachen.
Trotzdem lasst sich auch hier das Hauptthema als die allmahliche Ent-
deckung verschwiegener Familiengeschichte und die Zusammensetzung
einzelner Scherben in ein komplexes Mosaik definieren. Die eigentliche
Erzihlerin Freia erscheint erst am Ende des Romans und gibt dem ent-
stehenden Text einen autobiografischen Charaketer.

Der Roman von Michael Zeller Die Reise nach Samosch bietet keine klas-
sische Reisebeschreibung. Der Titel ist nur ein Schliissel zum Sinn des
Textes, der keinen direkten Weg zum Erzidhlziel erméglicht. Der Roman
verzichtet auf ein lineares Erzihlen und jedes Kapitel wird von einem
anderen Protagonisten erzihlt. Diese Erzihler haben jedoch immer nur
einen Teil der gesamten Geschichte zu erzihlen. Ein komplexes Bild der
komplizierten Familiengeschichte Sebastians, des Sohnes eines begab-
ten Malers, entsteht erst am Ende des Romans, wo sich alle Einzelpers-
pektiven zusammenfiigen. Die duflerst komplizierten Verhiltnisse und
Schichten des Romans verdeutlichen, dass es erst der Generation der
Enkel vorbehalten bleibt, Abstand zur traumatischen Familienvergan-
genheit zu finden und sich dadurch um ihre Uberwindung zu bemiihen.

424



Ein Autor mit professioneller interkultureller Erfahrung — der lang-
jahrige Mitarbeiter und Leiter der Goethe-Institute Stefan Wackwitz
— entdeckt in seinem autobiographischen Roman-Essay die Person
seines Groflvaters Andreas Wackwitz. Aus den Aufzeichnungen des
Groflvaters, die im Text als ,Kladden‘ bezeichnet werden, rekonstruiert
der Erzihler die Vergangenheit seiner Familie. Gleichzeitig lernt er Orte
kennen, die mit der Familiengeschichte eng zusammenhingen — das
oberschlesische Anhalt, in dem der Grof3vater in der Zwischenkriegs-
zeit Pastor war, das zufilligerweise nur unweit von Auschwitz entfernt
liegt und wo der protestantische Theologe Friedrich Schleiermacher
aufwuchs. Ab 1940 wirkte Andreas Wackwitz auch noch als Superin-
tendent im brandenburgischen Luckenwalde, wo eine der Hauptfiguren
der 1968er Studentenbewegung, Rudi Dutschke, aufgewachsen ist. Der
Bogen von Schleiermacher zu Dutschke wird auch noch iiber das ehe-
malige Deutsch-Stidwestafrika und eine englische Gefangenschaft gezo-
gen, sodass durch Assoziationen, Sprunghaftigkeit, Montagen an Stelle
der Chronologie und epischer Vollstindigkeit ein plastisches Bild, ein
Mosaik der zum Teil verdringten Familiengeschichte entsteht. Auf diese
Verdringung in Wackwitzs Roman macht noch einmal Heinz Hillmann
auferksam, indem er schreibt:

,Und der Begriff ,Roman® ist doch recht problematisch fiir dieses li-
terarische Gebilde, das sich zwar selbst im Untertitel als Familienro-
man bezeichnet, aber im Innern des Textes selbst explizit auf Freuds
Familienroman der Neurotiker (1909) hinweist — also ein fabel- oder
romanhaftes Phantasiegebilde von Eltern und Vorfahren im Kopf, und
nicht einfach die Erzdhlung mehrerer Generationen meint.“ (Hillmann,
2012, S. 421, 422)

Der Protagonist ldsst in seiner Wiederherstellung der Familiengeschich-
te eines der Probleme der Historiographie erscheinen — nimlich die
Frage nach der historischen Objektivitit. Der Erzihler muss rekon-
struieren, um die Motivation der Figuren zu benennen. Er kann aus
der Sicht der gegenwirtigen demokratischen bundesrepublikanischen
Wirklichkeit die Wurzeln der Weltanschauung bei seinem Grofivater,
seine Meinungen, Uberzeugungen und schlieflich auch Taten, die in
die vom Erzihler miterlebte Verdringung der Vergangenheit miinden,
verurteilen. Bei der Herstellung der einstigen Realien hilft sich der Er-
zihler also mit dem Imaginieren und Fabulieren, mit der Arbeit mit
Dokumenten und Quellen. Deshalb ist auch die Bearbeitung der Fotos,
Briefe und Tagebiicher — ,Kladden‘ — sowie der Anwesenheit ,vor Ort’
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von besonderer Wichtigkeit fir das Nachklingen des Subjektiven im
Erzihlen der Hauptfigur.

Der Grofivater Andreas wurde in Laskowitz in Oberschlesien gebo-
ren. Wihrend des Ersten Weltkriegs traf er sogar Hitler: ,Hitler war
ein Nichts damals, nichts, ein Gefreiter.“ (Wackwitz, 2005, S. 99).
Das spitere Jurastudium war mit dem Traum von einem reprisenta-
tiven preuflischen Landratsposten verbunden. Andreas Wackwitz wird
schliefllich, als Pfarrer der Deutschen Gemeinde in Anhalt, aus der
makrogeschichtlichen Perspektive betrachtet — fiir die ganze Dauer der
Weimarer Republik. ,,[...] der evangelische Pfarrer von Anhalt war eine
Art preufiischer Landrat im Widerstand gegen die Versailler Nachkriegs-
ordnung.“ (Wackwitz, 2005, S. 45). In seinen politischen Uberzeugun—
gen beobachtet man eine deutliche Neigung zu den wilhelminischen
Grundlagen der deutschen Staatsordnung. Die Republik nach dem
Ersten Weltkrieg ruft in ihm eher Enttduschung und Misstrauen hervor.
Die Versailler Nachkriegsordnung entspricht nicht seinem Patriotismus,
der dem alten Deutschen Reich gilt.

,Denn der Guerillakampf um diese Gebiete zwischen der jungen Re-
publik Polen (dessen Existenz fiir national empfindende Deutsche so
etwas wie ein Realsymbol des ,Versailler Diktats® war) und verschiede-
nen deutschen Freikorps — gipfelnd in der Entscheidungsschlacht am
Annaberg siidwestlich von Oppeln — ist heute zwar vergessen, in der
Weimarer Republik aber ein Mythos der nationalen Trotzversteifung
nach 1918 gewesen, cine Art deutsches Scharmiitzel am Liwtle Big
Horn.“ (Wackwitz, 2005, S. 140).

Seine ,Kladden® — schriftliche Tagebiicher, die vom Erzahler vermit-
telt werden — bieten dem Grof$vater dann etwas wie einen seelischen
Zufluchtsort, ein ,unsichtbares Land’, in dem noch die alten Regeln
gelten und in dem gehofft werden kann, dass die aktuelle Situation
nicht endgiiltig ist.

yAndreas Wackwitz war skeptisch [...]. Aber zugleich regte sich die
Hoffnung, dass die verriterische Republik nicht das letzte Wort der
deutschen Geschichte bleiben wiirde, dass Anhalt wieder deutsch, dass
das Land wieder grof§ (dass die afrikanischen Kolonien wieder unser)
werden konnten.” (Wackwitz, 2005, S. 203, 204).

Die steigende innere Unruhe und Unzufriedenheit mir der Entwick-
lung in Deutschland 16st Andreas Wackwitz durch die Auswanderung
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nach Deutsch-Siidwestafrika. Hier wirkt er wieder als Pastor, und neben
den Aufzeichnungen des Grofvaters wird zum Motiv des Zeugnisses
die wiedergefundene Kamera, die die Jahre des Zweiten Weltkriegs im
Leben von Andrea Wackwitz symbolisiert. In der Rekonstruktion des
Erzdhlers scheint der Grofivater im gewissen MafSe auch ein latenter
Faschist und Rassist gewesen zu sein.

Der Erzihler lisst seine Motivation, nach der Familiengeschichte zu
suchen, deutlich werden, indem er sein Verhiltnis zum Grofdvater wih-
rend der Jugendzeit beschreibt. Andreas Wackwitz wird hier als ein un-
freundlicher, alt gewordener Mann, der auch im eigenen Familienkreis
nur wenig imstande ist zu kommunizieren gezeigt. Grofivaters Negati-
vitdt war fiir den jungen Erzihler zuerst ein Ritsel und die Barrieren der
gemeinsamen Kommunikation schienen uniiberwindbar zu sein. Eine
Versohnung ist noch im Leben des Grof3vaters nicht mehr moglich. In
den Tagebtichern findet der Erzihler die Antworten auf seine Fragen.
Der Roman ist jedoch keine Nacherzihlung von des Grof3vaters ,Klad-
den’, die mehrschichtige Erzihlperspektive wird teilweise durch his-
toriographische Informationen, besonders aber durch die personliche
Anwesenheit des Erzihlers in den Orten der Familiengeschichte wie in
dem Geburtshaus des Grofvaters, im Pfarrhaus oder gar in der schlesi-
schen Landschaft erginzt. Das, was dem Erzihler vermittelt wird, ist die
Authentizitit. Das Nacherzihlte wird miterlebt, die Anwesenheit vor
Ort bringt Emotionen, die schliefSlich zu einer sehr positiven Neigung
des Erzihlers fiir Polen fithrt. Die emotionale Verbindung zwischen
Stefan und Andreas, zwischen jetzt und damals sowie zwischen dem
heutigen Blickwinkel und dem damaligen Erleben wird nicht aus den
Erinnerungen von Andreas Wackwitz deutlich, sondern durch Stefans
Wahrnehmungen. Das ,unsichtbare Land® tritt aus dem Nebel hervor,
aber nicht als eine Summe von historischen Daten der Makrogeschich-
te, sondern als eine menschliche Erfahrung. Der Erzihler Stefan kann
schliefllich die Denkweise seines Grofdvaters in Intentionen seiner
Erfahrungen und seiner Lebenseinsichten verstehen und begreifen. Er
erkennt die Quellen seiner spateren Misslaune und seines Pessimismus’.
Dabei weicht Stefan den ethischen Fragen nicht aus. Ausschnitte aus
Grof3vaters Tagebiichern werden von ihm kommentiert, aber immer
wieder wird versucht, die subjektiven Kommentare rational auf die
entsprechende Epoche zu beziehen. Die Absicht Informationen mit Ab-
stand oder nur objektive Fakten zu liefern, oder die scheinbar subjektive
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Perspektive entweder des Grof$vaters oder des Erzihlers zu vermitteln,
die der damaligen Wirklichkeit und nicht den aktuellen Diskursen ent-
sprechen, ist sehr deutlich und korrespondiert mit der Einrahmung der
Handlung in der kleinen Geschichte’. Dies betrifft auch die Darstellung
von Episoden und Situationen, die die Wahrnehmung der Schoah niher
bringen. Das Verhalten des Grof$vaters entspricht den Moglichkeiten
eines damaligen Menschen, dessen mentales Weltbild in der nicht mehr
existierenden Vergangenheit entstand und sich den Konventionen der
Gesellschaft unterwirft.

Will ich hier nach den Grenzen des ,Deutsch-Seins‘ in den gegenwir-
tigen Generationen- und Familienromanen suchen, dann darf ich mir
erlauben, die Grenzen der deutschen Sprache zu tiberschreiten. In den
Kontext unserer Uberlegungen gehort auch der 2012 erschienene tsche-
chische Roman von Jakuba Katalpa Némci [Die Deutschen]. Auch in
diesem Roman werden die Spuren der Familienvergangenheit verfolgt
und die Varietiten des ,Deutsch-Seins‘ untersucht und in Frage gestellt.
Der Leser wird in eine deutsche Familie eingefiihrt, die die Katastro-
phen des Ersten sowie Zweiten Weltkriegs zu tiberstehen hat. Die Orte
der Handlung sind Deutschland, Sudeten und Prag.

Der Roman beginnt mit dem Tod von Konrad. Hedvika Mahlerovd, eine
Frau, die er fiir seine Mutter hielt, verriet ihm eines Tages die Wahrheit,
dass Pakete, die an ihre Adresse aus Westdeutschland gesandt werden,
von keiner weiten Verwandten, sondern von Konrads wirklicher Mut-
ter Klara Rissmann stammen. Konrad ist verbittert und hort nie auf,
Klara Rissmann, von der er nach dem Krieg in Prag verlassen wurde,
zu hassen. Er suchte nach keiner anderen Wahrheit. Das tut trotz Pro-
testen ihrer drei Briider erst Konrads Tochter und Klaras Enkelin — die
Erzahlerin der Rahmengeschichte, deren Name nicht erwihnt wird. Sie
verschwindet schliefSlich aus der personalen Erzahlperspektive, und der
Leser erlebt die Geburt und das Erwachsenwerden der Hauptfigur Kla-
ra Rissmann, ihre Lieben wie auch den unerwarteten Tod ihres ersten
Mannes. Der Leser ist wesentlich besser als die Erzihlerin informiert.
In der Er-Form werden die Schliisselstationen im Leben der Haupthel-
din sehr detailliert geschildert. Der Plot fithrt die Protagonistin in eine
kritische Situation und zum eigentlichen Ausgangspunkt des Romans,
durch ihren freiwilligen Einsatz in der abgelegenen Sudetengemeinde
Rzy in Nordmihren wihrend des Zweiten Weltkriegs. Bei der Vertrei-

bung nach dem Krieg wird Klara als einzige nicht vertrieben. Ohne
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Ausweise findet sie Zuflucht bei Hedvika Mahlerovd in Prag, wo auch
die verzweifelte Tat geschieht. Die nur schwer vorstellbare Entscheidung
wird im Roman jedoch weder gewertet noch verurteilt.

Der Titel der Romans Némci [Die Deutschen] scheint die soziologi-
sche Typologisierung einer Nation zu versprechen. Dabei handelt
es sich aber um die Rekonstruktion der Geschichte einer Familie im
cher tragisch dargestellten zwanzigsten Jahrhundert. Die Autorin zeigt
dhnlich wie Stefan Wackwitz in seinem Roman die ,groffe Geschichte*
neben der ,kleinen‘, manchmal tendiert sie dazu, den Erzihlfluss durch
nicht zusammenhingende und nicht vergleichbare Ereignisse der Welt-
geschichte zu unterbrechen, wobei diese Unterbrechungen nur einen
Effekt der Fatalitit erzeugen wollen. Die europiische ,grofe Geschichte’
beeinflusste jedoch die Schicksale vieler Figuren, die sich wihrend ihres
Lebens trafen. Aus dem konfliktlosen Leben einer deutschen Familie vor
dem Zweiten Weltkrieg wurde die Protagonistin herausgenommen. Sie
lernte andere Gebiete auf harte Art und Weise kennen, die Unterschiede
zwischen Zentraldeutschland und der tiefsten sudetendeutschen Provinz
konnen nicht tiefer sein. Der Krieg, der in dem nordmihrischen und
von den Tschechen sowie Deutschen bewohnten Sudetenland nur indi-
rekt prisent ist, enthiillt den Charakter der dortigen Bevolkerung, dem
die Protagonistin sich nicht anpassen zu kénnen scheint. Sie versucht
sich wieder zu verwurzeln und ihrem Leben eine Richtung zu geben.
Aus den Alltagsgeschichten entsteht ein plastisches und buntes Bild,
das beim akademischen Studium der ,groflen Geschichte® nie entstehen
kann. In diesem Sinne bietet der Roman Némci von Jakuba Katalpa
wirklich eine Art Typisierung eines sehr unterschiedlich gezeigten Eth-
nikums. Er zeigt Deutsche, die anpassungsfihig, servil oder primitiv wie
auch gebildet, mutig und leidenschaftlich sind, und verhindert dadurch
eine eindeutige oder vereinfachte Beurteilung der historischen Ereignisse
wihrend des Zweiten Weltkriegs sowie in der Zeit danach.

Vieles haben die genannten Werke gemeinsam, sodass man von einigen
Charakteristika dieser Literatur reden darf. Die Protagonisten der En-
kelgeneration suchen nach ihrer Herkunft. Sie versuchen nicht ihr zu
entkommen oder sie zu bestreiten, sie vermissen sie und melden sich zu
ihr. Sie suchen nach einer genealogischen Kontinuitit. Die Enkelgene-
ration stammt aus vollstindigen Familien, in denen es Viter und Miitter
wie Grofeltern gibt. Zugleich entdeckt diese junge Generation bei ihren
Grof3eltern eine Zisur, die im Zusammenhang mit der ofhziellen und
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oft einseitigen Interpretation der Geschichte steht, die zugleich durch
den politischen Konsens sowie die Autozensur der Grof3eltern geprigt
wird.

Im Vergleich zu dem gut organisierten und sicheren Leben der Enkel
bieten die Schicksale der Grof3eltern wihrend des Zweiten Weltkriegs
und nach ihm unerhérte Katastrophen, vor allem private Katastrophen.
In den neuesten Generationenromanen siecht man dhnlich wie in der
aktuellen Geschichtsschreibung die Tendenz der Texte zur kleinen pri-
vaten Geschichte, zur Mikrogeschichte. Gleichzeitig fillt auf,

»[...] dass sie die Erzdhlweise des Familien- und Nationalgedichtnisses
sozusagen verdoppeln. Das klassisch-literarische Erzihlen erweitert und
bewegt sich hiniiber in typische Formen historiographischen Schrei-
bens. Das Erzihlen von Historikern, die mit schriftlichen Quellen
und Dokumenten arbeiten, Theorien und historische Forschungen aus
anderen Disziplinen nutzen, zitieren, in die eigene Sprache integrieren
— diesen Historikerdiskurs nehmen die Familienerzihlungen auf und
kreuzen ihn mit ihrem eigenen Diskurs [...].“ (Hillmann, 2012, S. 422)

Ich beobachte auch eine Abgrenzung von der offiziellen Linie in der
Interpretation der Geschichte. Die Protagonisten finden in Kisten der
GrofSeltern Erinnerungstexte, Tagebiicher oder in den Paketen der
Verwandten unbekannte Geschenke und enthiillen in ihnen hinter der
Makrogeschichte diese fehlende Liicke, die Zisur in den Familienge-
schichten. Verschiedene narrative Strategien und Techniken spiegeln
den fragmentarischen Charakter der Zeugnisse und Dokumente wider,
aus denen schliefflich eine komplexe Erinnerung und alt-neue Kontinu-
itit entstehen.

Die Makrogeschichte wird vorstellbar, denn die Enkel entdecken ein
ziviles Leben in ihr, das trotz der schrecklichen Ereignisse nicht ver-
schwunden ist und auch nicht verschwinden konnte. Die Protagonisten
erlebten auch einen Alltag, sie mussten sich mit den Herausforderungen
der Makrogeschichte in ihrer Weise auseinandersetzen, wobei die Fra-
gen der Schuld in diesen Entdeckungen weniger akzentuiert werden.
Die Enkel leisten eine Restaurationsarbeit. Sie stellen die vermeintlich
verschwundene Kontinuitit in der Familie wieder her, idealisieren
zum Teil auch dieses restaurierte Bild und beweisen, dass man der
Zentripetalkraft der Familienzugehérigkeit nicht entgehen kann. Die
Generationenromane weisen trotz der thematischen und stofflichen
Verwandtschaft keine Ziige der Heimatliteratur auf, deshalb gibt es in
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den besprochenen Romanen wenig Idealisierung, Behaglichkeit oder
gar Ideologie. Wir lesen Generationenbiicher, die eine neue Tendenz in
der Wahrnehmung der Phinomene ,Generation® oder ,Geschichte® oder
,Auseinandersetzung mit der Geschichte® deutlich machen.
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